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यह प्रकाशन 


सम्मेलन मारवाड़ी समाज का अखिल भारतीय संस्थान है । 
समय-समय पर लोगों के पत्र आते रहते हे कि सम्मेलन का कोई 
प्रकाशन है क्‍या जो राजस्थान के साहित्य और संस्कृति की 
जानकारी दे सके, समाज के इतिहास के बारे में बता सके। 
“सम्मेलन के इतिहास” एवम्‌ “समाज के बृहत इतिहास” प्रकाशन 
की जो योजना थी वह श्री भंवरमलजी सिंधी की अस्वस्था के 


कारण प्रारम्भ नहीं की जा सकी । 


साहित्य, संस्कृति एवम्‌ अन्य कलाओं के क्षेत्र में हमारी 
उपलब्धियां अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर अपना स्थान कायम करने की 
क्षमता रखती है, परन्तु स्वयं हम अनभिज्ञ हैं उनसे । सम्मेलन के 
अध्यक्ष श्री रामप्रसादजी पोद्दार का आग्रह रहा कि हमें उनके 
- बारे में कुछ सामग्री प्रकाशित करनी चाहिये। प्रस्तुत ग्रन्थ उस 
श्रृंखला की प्रथम कड़ी है! सांस्कृतिक राजस्थान! नाम से एक 
बृहत”ग्रॅन्थ प्रकाशित “करना था । परन्तु उपाध्यक्ष भी नन्दकिशोर 
जालान-एवम्‌ .प्रधानमंत्री श्री बजरंगलाल जाजू का आदेश था कि 
सम्मेलन के त्रयोदश अधिवेशन .( माचे, 82 टाटानगर ) से पहले 
शुरूआत होनी चाहिये । अतः यह योजना दो-तीन खण्डं में बांट 
दी गई है । 


“सांस्कृतिक राजस्थान' प्रथम खण्ड में चार लेख हैं । राजस्थानी 
भाषा व साहित्य, राजस्थानी लोक-साहिस, राजस्थानी स्थापत्य 
( मन्दिर) और राजस्थानी चित्रकला जिनके लेखक अपने- 
अपने क्षेत्र के अधिकारी विद्वान्‌ हैं । सुझे विश्वास है कि उपयुक्त 

-त्रिषयों.मरके'लेख'बाउकों मे dबिकढापये जाति 9 पगे 


° 


श्री कालीचरणजी केसान का मैं हृदय से आभारी ë जिनके 
सहयोग के बिना शायद पुस्तक समय पर प्रकाशित नहीं हो पाती । 
इस योजना में श्री गौरी शंकर मोदी ( बम्बई ) ने विशेष रुचि ली 
है | प्रेस के अधिकारियों के अतिरिक्त सम्मेलन के भी छेदीलाल गुप्त 
एवम्‌ श्री सुरेश कुमार शर्मा का उल्लेखनीय सहयोग मिला है । मैं इन 
सभी के प्रति आभार प्रदशन करता हूँ । 


अगले खण्ड में राजस्थान के इतिहास”, 'लोक-कला?, नृत्य- 
कला?, 'मृर्तिकला” आदि पर सामग्री देने की योजना है । सम्भव है कि 
मुद्रण की कुछ अशुद्धियां रह गई हों सुधीपाठक उसके लिये क्षमा करें ! 


--रतन शाह 
संयोजक-प्रकाशन योजना 

एवम्‌ 

उपप्रधान मंत्री 

आ० भा० मारवाड़ी सम्मेलन 
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राजस्थानी माषा और साहित्य 


डॉ० हीरालाल माहेश्वरी 

एम० ए०, एल-एल० बी०, डी० फिल०, डी० लिट ० 
एसोसिएट प्रोफेसर, हिन्दी विभाग, 

राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर । 


राजस्थानी माषा 


राजस्थानी भारतीय आयभाषा कुल की एक समृद्ध और सम्पन्न भाषा है । 
ऐतिहासिक efie से भारतीय आर्यभाषा काल का विभाजन इस प्रकार किया 
जाता है: 1. प्राचीन भारतीय आयभाषा काल (ईस्वी पूवं 1500 से 500 
ईस्वी q तक) । ऋग्वेद से इस काल की भाषा का कुछ पता चलता है । यद्यपि 
उसकी भाषा साहित्यिक है, बोलचाल की नहीं । 2. मध्यकालीन भारतीय 
आर्यभाषा काल ( 500 ईस्वी पूर्व से 1000 इस्वी तुक ) । विभिन्न बोलियों 
के आधार पर 1500 साल के इस काल के तीन विभाग किए जाते हैं : 

(क) 500 ईस्वी पूर्व से ईस्वी तक--पालि या अशोक की धमेलिपियाँ। 

(ख) 1 इस्वी से 500 ईस्वी तक--साहित्यिक प्राकृत भाषाएँ, तथा 

(ग) 500 इस्वी से 1000 ईस्वी तक--अपभूश भाषाएं । 

मोटे तौर से राजस्थानी का उदूभव विक्रम की 11वीं शताब्दी में हुआ। 
वर्तमान राजस्थान, गुजरात, सौराष्ट्र तथा इनसे लगे हुए सिन्ध, बहावलपुर 
(दोनों अब पाकिस्तान में) ओर मालवा भू-भाग की तत्कालीन बोलचाल 
की भाषा से राजस्थानी का विकास हुआ । इस क्षेत्र में प्रचलित उस समय 
की अपश को पश्चिमी अपभ्रंश कहा जाता है । यद्यपि राजस्थानी में 
कतिपय ऐसे शब्द भी प्रचलित रहे हैं जो वेदों में प्रयुक्त हुए हैं ओर जिनका 
प्रयोग अन्य आधुनिक भारतीय आरयंभाषाओं में नहीं पाया जाता, यथा-- 
गिरिआरकम्सुमेर पवत ( आरक स्वर्ण के लिए प्रयुक्त हुआ है ), प्राचीन 
वरहिस=इन््र, दलमनइन्द्र, तविख (तविष )=स्वणं ( द्रष्टव्य-राजस्थानी 
सबद्‌ कोस, भूमिका ), तथापि विकास-क्रम में ऐतिहासिक इष्टि से उसका 
सम्बन्ध प्राकृत से विशेष है । प्राकृतों में शौरसेनी, मागधी, अद्धे-मागधी 
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महाराष्ट्री और पेशाची की चर्चा सुख्यतः की जाती है। इनमें राजस्थानी 
का विशेष सम्बन्ध शौरसेनी प्राकृत से है। शोरसेनी प्राकृत से शौरसेनी 
अपभू'श और गुजरी या गुजर अपभूश विकसित हुईं! शौरसेनी अपभश 
मधुरा मण्डल की बोली थी और गुजर अपभ्र'श गुजर मण्डल की । यहाँ गुजर 
का तात्पर्य देश के पश्चिमोत्तर क्षेत्र से है, जिसके अन्तर्गत वर्तमान युजरात, 
राजस्थान, मध्यप्रदेश, सिंध और पंजाब ( अव पाकिस्तान में ) के भूभाग 
सम्मिलित थे । भांषा के सन्दभे में गुजर शब्द प्रदेश सूचक ही है जाति-सूचक 
नहीं, जेसा कि कतिपय विद्वान अब तक मानते आए हैं। इस सम्बन्ध में 
द्रष्टव्य-Dr. Dashrath Sharma : Rajsthan through the Ages, 
PP. 108-119 ) : 


निष्कर्षतः यह कहा जा सकता है कि जो प्राकृत अशोक के समय 
गुजरात प्रान्त में ( एवं सम्भवतः मारवाड़ प्रान्त में भी ) बोली जाती थी, वह 
शौरसेनी या मध्यदेशीय प्राकृत से कुछ अलग या विभिन्न थी (.डॉ० 
सुनीतिकुमार चटर्जी : राजस्थानी भाषा, ए० 47 ) । 


प्राप्त अपभ्र'श साहित्य के आधार पर उसको पूर्वी, पश्चिमी ओर उत्तरी 
रूपों में विभाजित किया जाता है। यहाँ यह भी लक्ष्यनीय है कि वीं से 
12वीं सदी तक पश्चिमी अपभू'श पूरे उत्तर और पूवं भारत में साहित्यिक 
भाषा के रूप में प्रन्नलित थी और उसको यह महत्वपूर्ण स्थान उत्तर भारत के 
राजपूत राजघरानों और उनके गौरव के कारण विशेष रूप से मिला । 
(0. S. K. Chatterji Origin and Development of the Bengali 
Language, Vol. I, P. 113.) 


इसके कुछ पश्चात्‌ भी इस भाषा का एक ऐसा सामान्य रूप रहा 
'जिसका मूलाधार पश्चिमी अपभ्रःश था । यहाँ यह भी उल्लेख्य है कि अब 
तक अपभूश का जो साहित्य प्राण हुआ है, उसका बहुलांश पश्चिमी अपभ्र|श 
में है। यह पश्चिमी अपभंश एक प्रकार से गुजर अपभू'श ही है। इस गुजर 
अपभूश से राजस्थानी का विकास हुआ । शोरसेनी अपभ्र'श पश्चिमी हिन्दी 
की विभिन्न वोलियों का मुलाधार रही । 


यों तो अपभूश का युग ईस्वी सन्‌ 1000 तक है तथापि उसके बाद 
भी 200-250 सालों तक इसमें काफी रचनाएँ लिखी जाती रहीं। दूसरे, 
विकासमान देश भाषाओं पर उसका प्रभाव रहा, जो नितान्त स्वाभाविक ही 
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था । राजस्थानी की आरम्भिक रचनाओं में अपभूंश का यह प्रभाव काफी 
सुखर है । 

भाषिक दृष्टे से लगभग संवत्‌ 1100 से लेकर 1500 तक राजस्थानी 
और गुजराती--दोनों एक ही थी, उनमें कोई अन्तर नहीं था। यह तथ्य 
adma है। इन 400 सालों की भाषा के अनेक नाम दिए गए हैं, यथा-- 
मरु-गुजर, पुरानी राजस्थानी, पुरानी पश्चिमी राजस्थानी, जनी गुजराती, 
मरु-सोरठ आदि । इनमें मरु-गुजर नाम सर्वाधिक संगत है, क्योंकि इससे 
गुजरात और मरु-प्रदेश दोनों की भाषाओं का वोध होता है। विक्रम 15वीं 
शताब्दी से गुजराती ओर राजस्थानी-दोनों भाषाएँ अपना-अपना पथक 
स्वरूप निर्माण करने लगीं और इस शताव्दी के अन्त तक उनमें पर्याप्त पार्थंक्य 
हो गया । इस प्रकार राजस्थानी का स्वतंत्र अस्तित्व संवत्‌ 1500 के आसपास 
प्रकट हुआ । इन 400 सालों में रचित साहित्य गुजराती .और राजस्थानी 
दोनों की सम्मिलित धरोहर है । 


राजस्थानी राजस्थान और मालवा में बोली जाती है उसके चारों ओर 
निम्नलिखित भाषाएँ प्रयुक्त होती हैं--उत्तर में पंजाबी, पश्चिमोत्तर में 
सुलतानी या पश्चिमी पंजावी, पश्चिम में सिन्धी, दक्षिण-पश्चिम में गुजराती 
दक्षिण में गुजराती और मराठी, दक्षिण पूवे में मराठी और बुन्देली, पुर्व में 
बुन्देली और ब्रज, उत्तर-पूव में बांगरू या हरियाणवी । राजस्थान के भरतपुर, 
धौलपुर और करौली क्षेत्रों में ब्रजभाषा का भी प्रभाव है । ड्ंगरपुर, बाँसवाड़ा 
और प्रतापगढ़ क्षेत्रों में बोली जाने वाली भीली पर किंचित्‌ गुजराती प्रभाव 
है । इसी प्रकार वांगरू या हरियाणत्री भी राजस्थानी ओर खड़ी बोली का 
भिश्रण है, उसका झुकाव राजस्थानी की ओर ही अधिक है । खड़ी वोली में 
भी राजस्थानी की अनेक ,विशेषताऐँ पाई जाती हैं जो वर्तमान साहित्यिक 
हिन्दी में नहीं पाई जातीं । उदाहरणार्थ, 1. मूर्धन्य णकार की अधिकता, 
2. ळकार का प्रयोग, 3. वतमान और अपूर्णभूत आदि कालों में तिङ,तीय 
या अङ्दन्तीय रूपों का प्रयोग, जेसे--“आता है” के स्थान पद “आवे है? और 
“मारता था? के स्थान पर “मारे थो’। इनके अतिरिक्त इन भाषाओं ओर 
बोलियों के साथ भी राजस्थानी का गहरा सम्बन्ध है : 

क--बंजारी--यह राजस्थान से बाहर रहने वाले बंजारों की भाषा है 
जिसके स्थानानुसार अनेक भेद हैं। ये बंजारे मूलतः राजस्थान के निवासी थे 
और ब्यापार के लिए देश के दूर-दूर भागों तक . पहुँचते थे। पिछली 2-3 
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शताब्दियों में वे उन-उन प्रदेशों में बस गए और वहाँ के स्थायी निवासी हो 
गए, परन्तु अपनी भाषा को अपनाये रहे । 


ख--गूजरी--यह विशेषतः हिमालय की तराई में बसे हुए गूजरों, 
अहीरों आदि की बोलियों का समृह है जिस पर राजस्थानी का विशेष 
प्रभाव है | 


ग--सांसियों ( या जिप्सियों ) की बोलियों का संबंध भी राजस्थानी से 
है । इनके पहाड़ी, भामटी, वेलदारी, ओडकी, लाडी, मछरिया, सांसी, कंजरी, 
नटी, डोमी आदि अनेक भेद-प्रभेद Š । 


घ--पहाड़ी वगे की भाषाओं-- नेपाली, कुमाऊँनी, गढ़वाली आदि के 
साथ राजस्थानी का घनिष्ठ सम्बन्ध है। “आधुनिक नेपाली में खसकुरा और 
राजस्थानी का समावेश है? । “राजपूतों के मेल से माझखण्ड की भाषा पर 
राजस्थानी की छाप पड़ी है। ---नेपाली का प्रारम्भिक स्वरूप अभी तक 
प्रकाश में नहीं आया क्योंकि उस वक्त की कोई रचना उपलब्ध नहीं है किन्छु 
सोलहवीं सदी के कुछ दानपत्रों में लिखी हुई माझखण्ड की बोली के साथ 
राजस्थानी का निकट सिद्ध करना मुश्किल नहीं है? । (प्रो० दिल्लीरमण 
रेग्मी : नेपाली भाषा और उसका साहित्य, ए० 4, 5, 7) । दक्खिनी हिन्दी 
से भी राजस्थानी का सम्बन्ध है। ठेठ राजस्थानी शब्दों का प्रयोग तो 
SET दाऊद दलमई कृत चन्दायन ( रचनाकाल लगभग daq 1436-38 ). 
तथा जायसी के पद्मावत ( रचनाकाल-अनुमानतः संवत्‌ 1602) तक में 
मिलता है । इससे यह भी स्पष्ट है कि मध्ययुग में दक्षिण के अतिरिक्त देश 
के पुव ओर पृर्वोत्तर क्षेत्रों में भी राजस्थानी का प्रचलन किसी न किसी रूप 
में था। कबीर-बाणी पर, विशेषतः साखियों पर राजस्थानी का रंग बहुत 
गहरा है, यह बहुत पहले ही सप्रमाण सिद्ध किया जा चुका है ( स्वामी, 
रामसिंह, पारीक : ढोला-मारू रा दूह की प्रस्तावना )। इसका सुख्य कारण 
राजस्थान-वासियों का इन क्षेत्रों में आवागमन और फेलाव है । इस सम्बन्ध 
में ओर अधिक खोज की आवश्यकता है, जिससे भाषिक और सांस्कृतिक 
आदान-प्रदान का स्वरूप समुचित रूप से स्पष्ट हो सकेगा | 


राजस्थानी के प्रसार और प्रभाव की दृष्टि से यहाँ उन पुराने शिलालेखों 
का उल्लेख करना भी आवश्यक जान पड़ता है जिनमें राजस्थानी का भी 
प्रयोग किया गया है। “राउल वेल? में सात नायिकाओं का नखशिख वर्णन: 
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है । यह सम्पूर्ण रचना एक शिलालेख पर उत्कीणे है। यह शिला धार 
( मालवा ) में प्रा हुई थी ओर इस समय प्रिन्स ऑफ वेल्स म्यूजिम, वम्बई 
में रखी हुई है। इस लेख का समय 11वीं सदी इंस्वी माना गया है । 
डॉ० हरिवज्लभ चुनीलाल भायाणी और डा० माता प्रसाद qg ने इसका पाठ 
प्रकाशित करवाया है । ( क्रमशः भारतीय विद्या, बम्बई, भाग 17 अंक 34, 
go 130-146 तथा “राउल वेल और उसकी भाषा,” मित्र प्रकाशन प्राइवेट 
fao, इलाहाबाद )। इसमें राजस्थानी का प्रयोग अत्यन्त स्पष्ट है । दूसरा 
शिलालेख भी विना संवत्‌ का है पर लीपिशास्त्रीय ओर भाषा वज्ञानिक 
आधार पर 11वीं-12वीं सदी का माना जा सकता है। यह शिलालेख दामोह 
जिले का है और नागपुर म्यूजियम में सुरक्षित है । शिलालेख पहले राजस्थानी 
भाषा में है और वाद में उसके नीचे लेख का संस्कृत रूपान्तर भी दिया गया 
है, जो शिलालेख लिखवाने वाले विश्वामित्र गोत्री गुहिल विजयपाल के 
मातृभाषा-प्रेम का सजीव नमूना Š । शिलालेख का मूल पाठ इस प्रकार है: 


विसमित्र गोत्र उत्तिम चरित विमल पवित्तो गाण। 
अरघड़ धड़णो संसि जय gast yT || 
इवड़ो पटि परियिउं खत्तिय विजपालु | 
जोणे काइउ रणि विजिणिउ तह ga भुत्रणपालु ॥ 
कलचुरि गुजर ससरह दक्षिण पई सुख अंड। 
चुहरा अहरण निजिणण हरसि राअ giS | 
संधरि भंगरि रणरहसु गउ हरिसरुअ कि ag l 
हपइत पठियर ges gg न कोउ FY Il 
जेणे संजिउ जग पउरिणउ ग्राम महागद हेठि । 
विजयसीह सुर अठिअह अरियण निअहित पेडि ll 
जो चित्तोड़हं जुज्झिऊ जिण ढिलीदल जित्तु | 
सो सु पसंसहि रभ अकइ हरिसराअ तिअ सुत्तु || 
खोदिय गुजर गोदहइ कीअ अधिं मारि। 
विजयसीह कित deg पोरिस वह संसारि॥ 
siga देवह पञ पणधि पअडिअ कित्त समब्ब । 
विजयसीह दिढ़: चित्त करि आरम्भिअ सुख सच्च || 


अर्थात्‌-लेख में बताया गया है कि 12त्रीं सदी में किसी विश्वामित्र 
गोत्री गुहिल विजयपाल ने “काइ? नामक वीर को हराया था । उसका लड़का 
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झुवनपाल था और नाती हषराज | इस हषराज ने अपने भुजदण्ड से कालंजर, 
डाहल और गुजर तथा दक्षिण देशों को जीता था । वह संगर-भंगरन्युद्ध को 
तहस-नहस करने वाला था । उसके रणरंभस के सामने कोई भी खड़ा नहीं 
रह पाता था । उसने महागढ़ को जीता, पोरजनों को खुश किया, शत्रुओ को 
मार भगाया । चित्तौड़ से लड़ाई लड़ी । दिल्ली दल को जीत लिया । शक्तिशाली 
गुजरों को खदेड़ दिया और गोदहों को मार भगाया । इस प्रकार विजयसिंह 
ने अपने पौरुष से कीर्ति पाई । वह भुभुकदेव का भक्त था। उसीके पदों की 
कृपा से उसने यह कीतिं हासिल की और दृढ़ चित्त से सम्पूण gat का उपभोग 
किया । अस्तु । 


इसमें तत्कालीन राजस्थानी ( मरु-गुजर ) की प्रवृत्तियों का रूप लक्षित 
किया जा सकता है। 


तीसरा लेख नाथूसर ( बीकानेर ) का है और संवत्‌-निर्देश होने के कारण 
विशेष महत्त्वपृणं है। यह लेख राजपृतों में वेर-प्रतिशोध लेने की प्रथा का 
उल्लेख करते हुए किसी प्रतापसिंह (पाता) और खींवसिंह ( खींवो ) £F 
प्रतिशोध में हुई लड़ाई में झुझार हुए रांगड़ कुसलसिंह गोरधनोत भाटी की 
मृत्यु पर हुई सती का स्तम्भ Š | लेख का मूल पाठ इस प्रकार है 


“समत 1280 बेरषे मती माह सुद्ध 2, रागड कुसलो 
गोरधनत काम यायो छ गां धनेससर माह, रगड़ 
कुसलो रणधीर त झुझार हवा छं पाता अर घीयो र 
वेरे महे, कम याया भाटी कस (ल) सिंघ अषराज 
तर मह डऊ || कामथ यया छु ||? 


इसमें बोलचाल की राजस्थानी का स्वरूप द्रष्टव्य है | 


नाथूसर से कुछ मील पर ही स्थित बीकानेर के ही दूसरे गांव वेरासर में 
कुए पर की एक देवली पर संवत्‌ 1161 विक्रमी का एक दूसरा लघु लेख है 
जो संवत्‌ क्रम से नाथूसर के लेख से 119 वर्ष पूव का है। इस लेख की मूल 
पंक्ति इस प्रकार है 
संवत 1161 (वर) ष फ (ग ) ण सद्‌ 12 सनवर सुहागु राघसण |” 
अर्थात्‌ यह लेख अपने सुहाग की रक्षा के लिए सती हुईं किसी अमर सुहागन 
की यादगार है । ( मरूवाणी, जयपुर, वर्ष 9 अंक 1-3, जनवरी-माच, 1969 
मैं प्रकाशित आचाय परमेश्वर सोलंकी के लेख “शिलालेखों में प्रयुक्त राजस्थानी 
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आषा? से साभार ) | स्पष्ट है कि आरग्भिक काल में राजस्थानी भाषा का 
प्रयोग शिलालेखों में भी होता था । दूसरे इसका प्रयोग राजस्थान के इतर 
भागों में भी होता था । 


राजस्थानी, की प्राचीन परम्परा, प्रसार और प्रभाव का पता एक और 
बात से भी चलता है। आचार्य हेमचन्द्र ( संवत्‌ 1145-1229 ) द्वारा 
देशीनाममाला में दिए गए अनेकशः शब्द आज भी किचित्‌ रूप भेदं से 
राजस्थान में प्रयुक्त होते Š । सामान्य जनजीवन में प्रचलित वोलचाल के शब्द 
ही देशीनाममाला के संकलन के प्रमुख आधार रहे हैं। हेमचन्द्र ने लोक में 
व्यवहृत और साहित्य में अव्यवहृत शब्दों की गणना इस कोष ग्रन्थ में की है 
( देखें--डॉ० शिवमूर्ति शर्मा ः आचाय हेमचन्द्र रचित देशीनाममाला का 
भाषा वेज्ञानिक अध्ययन ) । नीचे देशीनाममाला ( भण्डारकर ओरियंटल 
रिसचे इन्स्टीट्यूट, पूना, द्वितीय संस्करण, सन्‌ 1938 ) में दिए गए कतिपय 
शब्द और उनके प्रचलित राजस्थानी रूप दिए जाते हैं :— 


अखाणो 1.19 (अघायो) झाडं 3:57 (झाड) 
aami 1.54 ( ana ) Tea 3.3 (टीको ) 
आरोग्गिअं 1.69 ( आरोगणो ) दुंढो 4.3 ( दूंटो ) 
आसंघा 1.63 (आसंग) Ami 4.4 ( टोकणों ) 
उअअं 1.88 ( ओजू, Wg) डग्गलो 4.8 ( डागळो ) 
उग्घाओ 1.126 ( उगाई ) डंडओ 4.8 ( डांडो ) 
उच्चुल्लं 1.127 (उचाळो) डलो 4.7 (डळो ) 
EEN 1.85 (ओड ) डिझुरो 4.9 ( डेडर ) 
sZ 1.85(ऊंडो)  डूंगरो 4.11 (डूंगर ) 
उत्थला 1.93 ( उथळणो) डुबो 4.11 ( डूम ) 
उब्बिब॑ 1.127 (उवेड़ो) डोला 4.11 (डोलो) 
उन्भुआणं 1.105 ( उफणतो ) डोलो 4.9 ( डोळो ) 
safet 1.132 ( उबरणो ) दढंकणी 4:14 ( ढकणी ) 
एक्को 1.144 (एको) agm 5.4 (amù) 
ओआली 1.164 (ओळी) ताला 5.10 (तळेड़ो ) 
ओज्झरी 1.157 (ओझरी ) . थक्को 524 (थका) 
ओड्ढणं 1.155 (e) qå 5.24 (थाट) 
वरो 1.157 ( ओवरो, ओवरी) थरहरिअं 5.27 ( थरहरणो ) 
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où 2.2 ( कचरो ) परंडा 6.5 (परड़ो ) ( परड़ ) 

कुक्कुडो 2.37 ( कूकड़ो) fq 5.46 (पॉ जू) (dig) 

खजिअं 2.78 ( खजेड़ी ) पेंडारो 6.58 (पीडार ) 

गंडीरी 2,82 ( गंडेरी ) बप्पीही 6.90 ( बावहियो ) 

घरघर 2.107 ( घाघरो ) बुक्का 6.94 ( सुक्को ) 

घरिल्ली 2.106 ( घरणी, घरआळी, भाउजा 6.103 ( भावज ) 
घरवाली ). मुंडो 6.106 (भूंडो ) 

चूडो 3.18 ( चूड़ो ) agt 6112 (महो, माठो ) 

छिणालो 3.27 (छिणालो, छिणाल) मत्तत्रालों 6.122 ( मतत्रालो ) 

झंखरो 3.54 ( झंखड़ो, झंखड़ ) माणिअं 6.130. (माण्यो, माणनो) 

झडी 3.53 ( छड़ी ) मुंडा 6.133 ( मुंडा, मुंडी ) 

बट्टा 7.31 (वाट, वाट) हह्ाप्फलिअं 8.59 (हलुपल्‌, हलपलाणो) 

sf 8,37 ( सूघेड़ो ) हुडो 8.70 ( हुड ) । 

afs 8.62 ( हालणो ) 


कतिपय प्रयोगों के आधार पर राजस्थानी के पूरी और पश्चिमी भेद की 
चर्चा की जाती है। विक्रम की 15वीं शताव्दी ओर उसके बाद की भी 
अनेक रचनाओं में संबंध सूचक रा, रो, री और का, को, की तथा भविष्य- 
सूचक क्रियाओं में सं, सी,-सो के साथ ला, ली, लो के प्रयोग मिलते हैं। 
कालान्तर में रा, रो, री और स, सी, सो के प्रयोग पश्चिमी राजस्थानी में 
और का, को, की तथा ला, ली, लो के प्रयोग पुत्रीं राजस्थानी में अपेक्षाकृत 
अधिक होने लगे। आधुनिक काल की रचनाओं में भी दोनों प्रकार के प्रयोग 
मिलते हैं और राजस्थान के हर क्षेत्र के निवासी उनको भलीभांति समझते हैं । 
राजस्थानी की एकरूपता का यह एक और प्रमाण Š । 


किती भाषाका नाम या तो देश या प्रान्त के नाम पर पड़ता है या 
उस भाषा की साहित्य में प्रयुक्त सुख्य उपभाषा के नाम पर । इस भाषा का 
उुराना नाम मरुभाषा था । इसके लिए मरुवाणी, मरुभूमि भाषा, मरुदेशीया 
भाषा आदि नाम भी प्रयुक्त हुए हैं। आठवीं शताब्दी में उद्योतन सूरि ने 
ङनलयमाला नामक एक कथा ग्रन्थ लिखा था जिसमें अठारह देश-भाषाओं 
को गिनाया गया है। उनमें मरुदेश की भाषा की भी गिनती की गई है। 


इस ह मरुमाघा प्राचीनकाझ से एक स्वतंत्र भाषा के रूप में समारत 
रही है। 
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स्वतंत्रता से पूव राजस्थान अनेक छोटे-बड़े राज्यों और ठिकानों में बँटा 
हुआ था । ब्रिटिश शासनकाल में यह प्र देश “राजपृताना” नाम से प्रसिद्ध रहा । 
वतमान “राजस्थान? विश्वविद्यालय का पुराना नाम 'राजपृताना” विश्वविद्यालय 
ही था । इस प्रदेश के लिए “राजस्थान? नाम कर्नल टाड के 'एनल्स एन्ड 
एन्टीक्वीटीज ऑफ राजस्थान” से विशेष प्रसिद्धि में आया । इसका प्रथम 
प्रकाशन सन्‌ 1829 में हुआ था । आगे चलकर इण्डियन नेशनल कांग्रेस 
( भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस ) ने भी यही नाम स्वीकार किया तथा सरकार ने 
भी इसी को मान्यता दी । 


“राजस्थान? शब्द का प्राचीन प्रयोग--राजस्थानीयादित्य” विक्रम संवत्‌ 
682 में उत्कीण वसन्तगढ़ ( सिरोही) के शिलालेख में प्राप्त होता है। 
मुंहणोत नेणसी ( संवत्‌ 1667-1727 ) की ख्यात तथा चारण बीरभाण रतनु 
( सवत्‌ 1745-1792 ) कृत राजरूपक में राजस्थान ओर राजसथान शब्द 
प्रयुक्त हुए हैं :— 


A - ४ x` ` x` 
(क) तठा पछ राणो अमरसिंघ उदपुर आयो । तठा पछ राजस्थान 
उदेपुर हुवो । 


(ख) थिर ते राजसथान, महि इक छुत्र भोम सामथ । एके आण अखंड, 
खंडण माण प्राण नवखंड । 


किन्तु यहाँ इसका प्रयोग “राज का स्थान? या राजधानी के अर्थे में हुआ 
है | रूपभेद से इस शब्द का यह अर्थ बहुप्रयुक्त था । जव प्रदेश के रूप में 
“राजस्थानी? नाम बहुःप्रचलित हुआ, तो सामान्यतः इसकी भाषा को भी 
राजस्थानी कहा गया । यही नाम स्वीकृत हुआ, विद्वानों ने भी इसी नाम 
को मान्यता दी । 


यद्धपि भाषा के लिए राजस्थानी नाम अपेक्षाकत नया समझा जाता है 
तथापि राजस्थानी भाषा का प्रयोग “राजस्थानी” नाम के साथ एक पुराने 
काव्य में भी मिलता है। इस सम्बन्ध में यह कथन द्र्य है :--राजस्थानी 
का उल्लेख : अशरफ की भाषा आज की खड़ी बोली के निकट है। उस पर 
मराठी का प्रभाव बहुत कम पड़ा है। नोसरहार ( रचनाकाल--सन्‌ 1504 
इस्वी ) प्रकट करता है कि दक्खिनी धीरे-धीरे रूढ़ होती जा रही थी। 
अशरफ हिन्दी की कुछ बोलियों से परिचित था! उसने एक जगह 
“राजस्थानी? का उल्लेख करते हुए उसकी दो प॑क्तियाँ उद्धृत की हैं। 
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राजस्थानी का एक वोली या भाषा के रूप में इस प्रकार का उल्लेख शायद 
ही किसी काव्य में हुआ हो! 

मत जाये मुझ थें दौलत न्हास ( नहासना-भागना ) 

हात की रोजी मुंह का घांस 

थाने की यूं आस पकड़ 

राजस्तानी लेते पड़ 

“राजकुंअर का लाग्या ध्यान, 

वीसरग्या हौर सब ग्यान  --डा० भीराम शर्मा : दक्खिनी हिन्दी का 
साहित्य, ए० 186) | | 

वतमान में राजस्थानी भाषा-भाषी राजस्थान और मालवा में तो रहते ही 
हैं, राजस्थान के बाहर भी बहुत बड़ी संख्या में पाए जाते हे । भारत का 
शायद ही ऐसा कोई स्थान हो जहाँ राजस्थानी व्यापारी या राजस्थानी सेनिक 
न पहुँचा हो । कलकत्ता, बम्बई, मद्रास आदि व्यापार के प्रसुख केन्द्रों से 
लेकर छोटे-छोटे गाँवों तक में राजस्थानी व्यापारी मिलेगा । मध्ययुग में भी 
राजस्थानी भाषा-भाषियों का व्यापक प्रसार रहा, यह हम देख चुके Š । 


देश में अन्यत्र राजस्थानी भाषा-भाषी “मारवाड़ी? नाम से विशेष प्रसिद्ध 
रहा है। इस सम्बन्ध में डॉ० ग्रियसन ने ठीक ही कहा है कि “साधारणतः 
“मारवाड़ी? कहने से सारे राजपृताना के निवासी अथवा वहाँ की किसी भी 
उपभाषा के बोलने वालों का बोध होते देखा गया है? ( राजस्थान का भाषां- 
सवक्षण, ए० 13 )। इस प्रकार “मारवाड़ी” के अन्तगत न केवल राजस्थान- 
वासी और राजस्थानी-भाषा-भाषी ही, प्रत्युत राजस्थानी की किसी भी वोली 
अथवा उससे घनिष्ठरूपेण संबंधित या मिलती-जुलती भाषा के वोलने वालों 
की भी गणना है। हरियाणवी का राजस्थानी से घनिष्ठ सम्बन्ध है, अतः 
हरियाणवी भाषा-भाषी भी “मारवाड़ी? संज्ञा से अभिहित किया जाता है। 
अखिल भारतीय मारवाड़ी सम्मेलन” ( All India Marwari Federation ) 
का मारवाड़ी” शब्द इसी अथ का द्योतक Š 1 
राजस्थानी की शाखाओं में मारवाड़ी-मेवाड़ी, जयपुर-हाड़ोती, भीली या 
बागडी, मालवी, मेवाती-अहीरवाटी की गणना है। वर्तमान में इसकी एक 
अन्य बोली उत्तराधी या गंगानगरी जिला गंगानगर और उसके आसपास के 
क्षेत्रों में विकसित हो रही है । इसका विकास विशेषतः गंगनहर के निर्माण- 
काल से होने लगा ओर सन्‌ 1947 के पश्चात तो और तीव्र गति से हुआ है। 
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इस पर हरियाणवी और किंचित्‌ पंजाबी का प्रभाव है । ( प्रस्तुत लेखक इस 
पर शोध कर रहा है )। ध्यातव्य है कि इन वोलियों में परस्पर किंचित्‌ 
उच्चारण-भेद तो हैं, व्याकरणिक भेद नहीं । व्याकरण का मूल ढांचा सबका 
एक है। राजस्थानी भाषा की एकरूपता का प्रमाण इसका 1. गद्य, 
2. लोकसाहित्य, विशेषतः लोकगीत, 3. सन्त साहित्य, तथा 4. साहित्यिक 
भाषा है। साहित्यिक भाषा में तो आश्चयंजनक रूप से एकरूपता रही है । 
इसके लिए विभिन्न क्षेत्रों के कवियों की भाषा देखी जा सकती है। ओपा 
आढ़ा (गाँव पेसवा, सिरोही), संकरदान सामोर ( बोवासर, सुजानगढ़, 
बीकानेर ), रामनाथ कविया ( सटावट, अलवर ), सूयमल्ल मिश्रण ( बून्दी ) 
सगराम ( जेसलमेर ) की कृतियों की भाषा इसका प्रमाण है। ये सभी कवि 
उन्नीसवीं शताब्दी के हैं। वोलचाल की भाषा आठवें-दसवं कोस पर किसी 
न किसी रूप में बदल जाती है। अतः राजस्थानी में भी शाखा-प्रशाबाओं 
का होना स्वाभाविक ही है। इस स्वाभाविकता का एक ओर भी कारण 
है--राजस्थान का एक विस्तृत प्रान्त होना तथा भौगोलिक कठिनाइयों के 
कारण आवागमन की विशेष सुविधा का न होना । मध्यकाल के सन्दभं में तो 
इस वात की साथंकता स्वयं स्पष्ट है । 


राजस्थानी की शब्द-सम्पदा विशाल तो है ही, उसका शब्द-भण्डार भी 
अत्यन्त महत्त्वपूर्णं और मूल्यवान है। एक-एक शब्द के अनेक पर्यायवाची 
शब्दों और उनके अर्थभेदों से राजस्थानी की अभिव्यक्ति-क्षमता का पता 
चलता है । सूक्ष्म अर्थभेदों के साथ पर्यायवाची शब्दों से राजस्थानी बहुत ही 
सम्पन्न और समृद्ध भाषा Š | लुक्खी ( लुखी ) रोटी, भांकेड़ी रोटी, चोपड़ेडी 
रोटी, गिळगिच करेड़ी रोटी का सूक्ष्म अर्थभेद स्पष्ट है। इसी प्रकार जूतों 
के सम्बन्ध में जुती, पगरखी, खल्ला, खेटर, खूसड़ा, लिंगतरा, जरवा, मोचड़ी 
आदि शब्दों का सूक्ष्म अन्तर महत्वपूर्ण है। पर्यायवाची शब्दों की दृष्टि से 
भी राजस्थानी महान्‌ है । उदाहरणाथ-- सूरज, चन्द्रमा, चुध, तरवार, दाता, 
समुद्र, शत्र, सिंध, परवत, पाणी आदि के अनेक पर्यायवाची शब्द देखे जा 
सकते हैं। अनेकशः अर्था के लिए कागलौ, चढणौ, जोग, बठणौ, बहियोड़ो, 
वाट, निकालियोड़ो, दिन, 'लागणौ, विसम, संख, संभालुणो, सत, सजियोड़ो, 
सारंग, सार, सिद्ध, कुत्तो आदि शब्द द्रष्टव्य हैं ( इन शब्दों के लिए देखें-- 
शी सीताराम लालस कृत “राजस्थानी शब्द कोश?) । शब्द-विशेष के अनेक 
रूपभेद भी राजस्थानी की बिशेषता है। कई-कई शब्द तो ऐसे हैं जिनके 


८८-७0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


( १२ ) 


46-47 तक रूपभेद मिलते हैं, जसे--पहुंचाणो, बोलाणो आदि | दस-दस, 
बारह-बारह रूप तो साधारण बात है, ऐसे कुछ शब्द द्रष्टव्य हैं: छाव. 
जुधिष्ठिर, झंबो, दिनंद, दीयो, पपइयो, पहरणौ, पछताणो, बहस, वहणो 
fraa, विरुदाणो, विकसाईजणो, समरणो आदि । ( देखें--वही ) । 


इसी प्रकार, मुहावरे ओर कहावतें भी भाषा की समृद्धि के द्योतक हैं । 
“राजस्थानी शब्द कोश? में इनका प्रभूतशः प्रयोग देखा जा सकता है । 
राजस्थानी कहावतों पर तो कई पुस्तके भी प्रकाशित हो चुकी हैं । 


किसी भी भाषा की व्यापकता, एकरूपता और निरन्तरता उसके गद्य 
साहित्य पर भी निभर करती है । सौभाग्य से राजस्थानी का गद्य साहित्य 
अत्यन्त समृद्ध है । उसकी परम्परा भी प्राचीन है ओर निरन्तर चलती आई 
है। शिलालेखों का उल्लेख हो चुका है । इसके अतिरिक्त पट्टे-परवाने, 
लिखत, पत्र, बात, ख्यात, विगत, हकीकत आदि के रूप में राजस्थानी गद्य 
अनेक प्रकार से प्रकट हुआ है । दूसरे, साहित्येतर विषयो की शब्दावली की 
दृष्ट से भी राजस्थानी का भण्डार भरा-पूरा Š । यह उसका एक और सवल 
पहलू है। विभिन्न विद्याओं ओर ज्ञान-विज्ञान के अनेक विषयों से सम्बन्धित 
राजस्थानी में अनेकशः ग्रन्थ मिलते हैं। उनकी शब्दावत्ती तत्‌-तत्‌ विषयों 
के लिए महत्त्वपूण है । इस विषय में यदि और खोज की जाए, तो अनेक 
महाध मणियाँ हाथ लगेंगी। इसी प्रकार, व्यापारी वग में प्रचलित esa 
हुण्डियीं आदि की शब्दावली का लाघव, पूर्णता ओर वेज्ञानिक प्रयोग आश्चर्य 
में डालने वाला है । 
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राजस्थानी साहित्य 
काव्य 


राजस्थानी साहित्य का इतिहास निम्नलिखित प्रकार से विभाजित किया 
जा सकता है !- 
1. आरम्भिक काल ( संवत्‌ 1100 से 1500 तक ) 
2. मध्यकाल (संवत्‌ 1500 से 1900 तक ) 
3. आधुनिक काल ( संवत्‌ 1900 से वतमान समय तक ) : 
(क) संवत 1900 से संवत्‌ 2004-2007 तकः प्रथम उत्थान : 
(ख) संवत्‌ 2004-007 से वतमान समय तक : द्वितीय उत्थान : 
विषय और शेली की इष्टि से आरम्भिक और मध्यकाल के काब्य का 
वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है :— 
1. जेन काव्य 
2. प्रेम काव्य ( लौकिक काव्य ) 
(क) ज्ञात, और 
(ख) अज्ञात कवियों की कृतियाँ 
3. चारण काव्य, जिसे दो भागों में वाँटा जा सकता है-- 
(क) ऐतिहासिक--बीररसात्मक कान्य तथा 
(ख) पोराणिक_धार्मिक काव्य 
4. आख्यान काव्य 
5. सन्त कान्य 
(क) विभिन्न सम्प्रदाय-प्रवतेको और उनके अनुयायियों द्वारा रचित, 
(ख) सम्प्रदायेतर कवियों द्वारा रित 
6. लोक काव्य 
आधुनिक काल मॅ (क) परम्परागत काव्य के अतिरिक्त, (ख) नवीन 
विचारधाराओं, मान्यताओं और परिवतेन मान-मूल्यों से सम्बन्धित काव्य 
प्रभृत परिमाण में लिखा गया और लिखा जा रहा है। राजस्थानी लोक- 
कान्य प्रथक्‌ अध्ययन का विषय है, अतः इसे यहाँ नहीं लिया गया है | 
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1. ज्ञेन काव्य 


अधिकांश जेन काब्य जेन घर्म पर आधारित हैं । ऐसे काब्यों में प्रक्ष 
या परोक्ष रूप से जेन ud में स्वीकृत सिद्धान्तों के अनुसार जीवन विताने के 
संकेत मिलते है। चरित्र-निर्माण और धमं पर आस्था इनका ध्येय है। 
जेनागम चार भागों में विभक्त है, जिन्हें चार अनुयोग कहते हैं। 1. प्रथमा- 
नुयोग, 2. कारणाचुयोग, 3. चरणाचुयोग, और 4. द्रव्याचुयोग । इनमें 
क्रमशः 1. कथाएँ और पुराण, 2. कम-सिद्धान्त ओर लोक-विभाग, 3. जीव 
का आचार-विचार और चेतना, चेतन द्रव्यो का स्वरूप तथा, 4. तत्वज्ञान 
और तत्वों का निदेश विषय सम्मिलित हैं। काव्य की दृष्टि से इन सवमें- 
प्रथमानुयोग, जिसे धर्म-कथाचुयोग भी कहते हैं, का स्थान बहुत ऊँचा है। 
इसके अन्तर्गत सदाचार और धर्म का आचरण करने वाले स्त्री-पुरुषों के वणेन 
रहते हैं। यह जनसाधारण और अपढ़ व्यक्तियों के लिए सुगम और वोधगम्य 
है जबकि अन्य तीनो अनुयोगों में कुशाग्र बुद्धि और विद्या की आवश्यकता 
रहती है। जेन धम चरितानुयोगी है और जेन काव्य में चरिताचुयोग का 
अत्यन्त महत्वपुणे स्थान है। इस कारण इस काव्य का बहुत बड़ा भाग 
तीर्थकरों, बलदेवों, वासुदेवो, सुनियो, आचार्यों, सतियों, धमंप्राण राजाओं 
ओर भ्रेष्ठियों से सम्बन्धित चरित काव्यों और कथा काव्यों के रूप में पाया 
जाता है । ऐसे काव्यो में विविध प्रकार से वर्णित पापों के दुष्परिणाम, पुण्य 
के प्रसाद तथा धर्म-पालन की महत्ता जानकर साधारण जन सहज ही धर्मोन्झुख 
होता है और तदूनुकूल धर्मपालन में कटिबद्ध होता है। यही इनके रचयिताओं 
का उद्देश्य रहा है। भाषा भी उन्होंने बोलचाल की ली । इस काब्य की 
प्रेरणा का मूल केन्द्र धमं है ओर उसका सुख्य स्वर धार्मिक है। रस की इष्टि 
से यह काव्य मुख्यतः शान्त रस प्रधान है । यहाँ यह उल्लेखनीय है कि जेन 
कवि अपने पौराणिक या धार्मिक खोत की मूल कथा में परिवतन नहीं करता । 
वणन और विस्तार अवश्य उसकी कल्पना की उपज होते हैं। उसकी. 
भाषा-शेली में भी अन्य समकालीन कवियों की कृतियों से किंचित्‌ अन्तर 
पाया जाता है। कतिपय काब्यररूढ़ियों के प्रयोग ( जसे पृवजन्म/जन्मों 
विषयक उल्लेख और कथाएं ) प्रायः सभी प्रबन्धात्मक काव्यों में मिलते हैं । 
विषय, भाषा-शेली, स्रोत और उद्देश्य की इष्टि से जेन-कान्य, उल्लिखित शेष 
काव्य-परम्पराओं से भिन्न लक्षित होता है। !मोटे रूप से जेन काव्य को 
चार भागों में विभाजित किया जा सकता है :— 
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1. चरित काव्य या कथा काव्य । ऐसे कान्य जेन पुराणों में वर्णित 
महापुरुषों तथा जेन परम्परा में प्रचलित विशिष्ट व्यक्तियों से 
सम्बन्धित हैं। ये काव्य विभिन्न नामों से लिखे गए हैं, यथा-- 
रास, चौपई, ( या चोपाई ) ढ़ाल, पवाड़ा, सन्धि, चचररी, प्रवन्ध, 
चरित, आख्यानक, कथा आदि । 

2. उत्सव काव्य । ये किसी विशेष अवसर या त्यौहार आदि से सम्बन्धित 
होते हैं। इनको फागु, धमाळ, वारहमासा, विवाहलो, धवल, मंगल 
आदि नाम दिए गए हैं। 

3. नीति, उपदेश-काव्य । ऐसे काव्यों को संवाद, कक्का, मातृका, वावनी, 
बत्तीसी, छत्तीसी, ( आदि संख्यापरक नाम ), कुलक, हीयाळी, कहा 
जाता है । 

4. स्तुति काव्य । ऐसे काव्य विभिन्न तीर्थ करों, तीर्थस्थलों, साधुपुरुषों 
आदि 'की स्तुति-रूप में हैं ओर स्तुति, स्तवन, सज्ञाय, वीनती, 
नमस्कार, चोवीसी आदि नामों से प्रसिद्ध हैं । 

ध्यातव्य है कि जेन कवियों ने अनेक काव्य रूपों को अपनाया है और 

प्रचलित काव्य-रूपों के आधार पर अनेक नवीन रूपों का सूजन भी किया है । 
जेन कान्य-परम्परा आरम्भिक काल से आधुनिक काल के प्रारम्भ तक सतत 
प्रवहमान रही है। आधुनिक काल में भी यह परम्परा किसी न किसी रूप में 
चालु रही है। राजस्थानी भाषा के आरम्भिक रूप का पता जेन झतियों से 
ही चलता है। राजस्थानी भाषा के उद्भव और विकास के अध्ययन के लिए 
जेन कृतियाँ अपरिहाय हैं। जेन विद्वानों ने अनेक जनेतर कृतियों का संरक्षण 
कर भारतीय विद्या और साहित्य की महती सेवा की है। एक और क्षेत्र में 
भी जेन कवियों ने अभूतपूर्व काये किया है। उन्होंने अपने-अपने समयो में 
प्रचलित और प्रसिद्ध लोकगीतों की 'देशियों” (घुनों ) पर भी अपने-अपने 
काव्यो का निर्माण किया है । ऐसा करते समय उन्होंने जिस लोक गीत की 
तज पर अपनी रचना 'ढाळ'-बद्ध की उसकी पहली पंक्ति अथवा एक पंक्ति 
'का उल्लेख आरम्भ में किया है। उनमें से अधिकांश कवियों की रचनाओं 
का काल प्रायः निश्चित है । इससे यह निश्चित रूप से ज्ञात होता है कि 
'लोकगीत-विशेष, किस समय में प्रसिद्ध था। इससे ऐतिहासिक इष्टि से 
लोकगीवों के अध्ययन में महती सहायता मिलती है तथा सांस्कृतिक इष्टि से 
तत्कालीन लोकमानस को जानने का प्रामाणिक साधन भी उपलब्ध होता है । 
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श्री मोहनलाल दली चन्द देसाई ने अपने “जेन गुजर कविओं?, भाग 3 के दूसरे 
खण्ड में लोकगीतों की लगभग 2500 देशियों' का उल्लेख किया है जिनके 
आधार पर विभिन्न जेन कवियों ने अपनी-अपनी रचनाएँ प्रस्तुत की | 
ऐतिहासिक इष्टि से राजस्थानी लोकगीतों की महत्ता और प्रसिद्धि का किंचित 
पता इससे लगाया जा सकता है। यह जेन काव्य के कारण ही सम्भव हो 
सका है। इसके अतिरिक्त अनेक लोक-प्रचलित और परम्परागत कथाओं को 
भी जेन कवियों ने अपनी रचनाओं द्वारा सुरक्षित रखा है । 


कतिपय कवि और काव्य 


संवत्‌ 1125 के लगभग रचित वजूसेन सूरि का भरतेश्वर वाहुवलि घोर” 
मरु-गुजेर की आरम्भिक रचना है । 48 छुन्दों के इस छोटे से काव्य में भरत 
और वाहुबलि के युद्ध का वर्णन है। इसी विषय पर संवत्‌ 1241 में रचित 
शालिभद्र सूरि का 'भरतेश्वर बाहुबलि रास? अत्यन्त प्रसिद्ध ओर काव्य की 
दृष्टि से aagi रचना.है। 203 q में रचित यह वीर और शान्त रस 
परक काव्य है । शालिभद्र सूरि की अन्य रचना है--बुद्धिरास ( 63 छन्द ), 
जिसमें ज्ञानोपदेश और बुद्धि-वद्धेक कथनों का संकलन है । 13वीं शताब्दी के 
प्रमुख कवियों में शालिभद्र सूरि की गणना है । 


संवत 1257 के आसपास आसियु ने (1 ) जीवदया रास (53 पद्य), 
चन्दनबाला रास ( 35 पद्य ), तथा ङृपण-ग्हिणी संवाद (9 पद्य) नामक 
काव्यां की रचना की । पहली रचना में जीवदया-धर्मपालन पर जोर दिया 
गया है। दूसरी में जेन परम्परा में प्रसिद्ध सतियों में एक--चन्दनबाला द्वारा 
अगवान को भोजन-दान देने का"उल्लेख है। तीसरी में पति और पत्नी के 
बीच धन के सदुपयोग विषयक संवाद है । 


चमं कवि ने संवत्‌ 1266 में जम्बू स्वामी चरित्रः ( 41 पद्य ) की रचना 
की । इसमें सुप्रसिद्ध जम्ब्र स्वामी की कथा को पद्यवद्ध किया गया है । 


पाइहण के दो काव्य-नेमि वारहमासा (16 पद्य) तथा आबू रास 
(51 पद्य ) प्राप्त mq स्वामी की भांति नेमिनाथ और राज्जिमती का 
प्रसंग भी जेन कवियों का प्रिय विषय रहा है। नेभिनाथ अपनी शादी से पूव 
अपनी बारात के भोजन के लिए एकत्र किए पशुओं का करुण क्रन्दन सुनकर 
संसार व्याग कर तपस्या हेतु गिरनार चले गए थे। राजिमती यह सुनकर 
स्तच्ध रह गई । अन्त में उसने भी नेमिनाथ का अनुसरण करते हुए दीक्षा: 
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ग्रहण की । आद्य रास में मंत्री विमल और वस्तुपाल तेजपाल द्वारा आबू पर्वत 
पर बनाए गए जन मन्दिरों का वणन है | 


लक्ष्मी तिलक गणि कृत 'शान्तिनाथ देव रास” ( लगभग संवत्‌ 1313 ) 
में खेड़ ओर जालौर में क्रमशः 1201 और 1256 में जिनपति सूरि और 
जिनेश्वर सूरि द्वारा 16वें तीथं'कर शान्तिनाथ की प्रतिमाएँ स्थापित करने के 
वर्णन हैं। रचना का महत्त्व ऐतिहासिक भी है | 


सोममूर्ति की जेन घमं विषयक चार छोटी-छोटी रचनाएँ मिलती हैं-- 
जिनेश्वर सूरि विवाह वर्णना रास, ज़िनप्रवोध सूरि चचरी, गुरावली रेलुआ 
तथा जिनप्रबोध सूरि बोलिका । इनका रचनाकाल संवत्‌ 1331 के आसपास है। 


उद्यधम रचित 'उवएसमाल कहाणय छुप्पयः ( 81 छृप्पय ) उपदेशात्मक 
रचना Š । इसमें छुप्पय छन्द का प्रयोग है ! 


रलह अथवा राजसिंह ने संवत 1354 में 553 पद्यो में जिगदत चरित की 
रचना की । इसमें सेठ जिनदत की कथा का वणन है । इसकी भाषा राजस्थानी 
मिश्रित हिन्दी है जिस पर अपभूश का प्रभाव भी लक्षित होता दै। भाषा की 
इष्टि से इसी कोटि की एक अन्य रचना “qaa चरित? ( 701 पद्य ) है । 
सधारू ने इसकी रचना संवत्‌ 1411 में की थी | 


अम्बदेव सूरि रचित 'समरा रास? (105 पद्य ) में शत्रुंजय तीथे की 
यात्रा का वणेन है । 

जिनपदूम सूरि कृत 'धूलिभद्द फाग”. की रचना संवत्‌ 1390 में हुई थी । 
इसमें स्यूलिभद्र की जीवनकथा का मार्मिक वणन किया गया Š | फागु काव्य-. 
परम्परा की यह पहली कृति है ! 

पूर्णिमा गच्छ॒ के शालिभद्र सूरि रचित 'पंच पंडव चरित रास? में जन 

परम्परा में प्रचलित पांडवों की कथा का सरस वणन है। 795 पंक्तियों की 
यह रचना 15 “ठवणियों? में विभक्त है। यह संवत्‌ 1410 में रची गई थी । 

उपाध्याय विनयप्रभ का “गौतम स्वामी रास” ( रचना काल-संबत 
1412 ) जेन भद्धालुओं में बहुत प्रसिद्ध है! 

शालिसूरि कृत “विराटपर्व? महाभारत के विराट पव की कहानी पर 
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amfa । उल्लेख्य.है कि इसमें संस्कृत वणबृत्तों का प्रयोग है । इसकी 
रचना संवत्‌ 1478 से पुव की है । 


राजशेखर सूरि अत्यन्त प्रसिद्ध विद्वान और कवि थे। मरू-णुजर में 


_ रचित उनकी दो कतियां-नेमिनाथ फायु तथा त्रिभुवन. दीपक प्रबन्ध अत्यन्त 


प्रसिद्ध हैं । दूसरी एक रूपक रचना है। विभिन्न मानसिक बृत्तियों को मानव 
चरित्र प्रदान किया गया है । मरु-गुजर की यह प्रथम रूपक रचना Š । 


आरभ्भिक काल के अन्य कवियों में हीरानन्द सूरि, --महोपाध्याय 
जयसागर, देपाल आदि के. नाम उल्लेखनीय šI 


ध्यातव्य है कि 13वीं सदी तक की रचनाओं पर अपभ्रूश का प्रभाव 
` q 
विशेष दिखाई देता दै 1 उसके पश्चात शनेः शनेः यह प्रभाव.कम होता गया š! 


मध्यकाल में सेकड़ों जेन कवियों ने सहस्रों' की संख्या में अपनी-अपनी 
रचनाएँ प्रस्तुत कीं। उन सबका तो नामोल्लेख भी सम्भव नहीं है। इस 
काल के अनेक दृष्टियों से महत्त्वपृणे कवियों में से कतिपय का उल्लेख ही यहाँ 
सम्भव हैं । 


ब्रह्म जिनदासं (1445-1525 ). एक महान्‌ . विद्वान्‌ और कवि थे । 
1 दजन संस्कृत ग्रन्थों के अतिरिक्त उन्होंने 50 से ऊपर: हिन्दी तथा राजस्थानी 
मिश्रित. गुजराती में काव्य लिखे जिनमें से अधिकांश “रास” हैं। उनकी 
रामायण यां राम सीता रास” सर्वाधिक प्रसिद्ध रचना है। यह रविषेणाचाय के 
पद्मपुराण पर आधारित है । 


छीहल ( रचनाकाल लगभग संवत्‌ 1575) ने पाँच छोटी-छोटी 
रचनाएं बनाई--पंच सहेली गीत, पंथी गीत, उदरगीत, पंचेन्द्रिय वेलि तथा 
नाम बावनी । काव्य की दृष्टि से पहली ओर पांचवीं रचनाएँ महत्त्वपूर्ण हैं। 


कुशलल्ाभ ( अनुमानतः संवत 1580-1650 ) ने चार प्रकार की 
रचनाएं लिखी 


1. प्रचलित लोक कथाओं पर, जसे-माधवानल चौपाई, ढोला 
मारवणी चोपाई । 


2 जन परम्परा में प्रचलित कथानकों आदि पर, जेसे-अगड़दत रास 
पुज्य वाहण गीत आदि ! 
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3. देवी या शक्ति पर, जेसे--दुर्गासात्तती, भवानी छन्द आदि तथा 


4. छन्द शास्त्रीय ग्रथ, यथा--“पिंगल सिरोमणी? ( इसके रचयिता- 
संकलनकर्ता और काल के विषय में मतभेद है ) 


इनमें से पहली और तीसरी प्रकार की रचनाओं के कारण कुशललाभ का 
राजस्थानी काव्य में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


समयसुन्द्र ( संवत्‌ 1610-1703 ) अपने समय के बहुत प्रसिद्ध 
विद्वान्‌ और कवि थे । उन्होंने प्रभूत परिमाण में काव्य रचना की--विशेषतः 
गीतों की । इस कारण उनके विषय में यह उक्ति प्रसिद्ध हो गई समय- 
सुन्दर रा गीतड़ा, कुम्भे राणे रा भींतड़ा ।” 


उनकी प्रवन्धारमक रचनाओं में fagaga प्रियमेलक रास, चम्पक सेठ 
चउपइ, वस्तुपाल तेजपाल रास आदि प्रसिद्ध हैं। उनकी फुटकर कृतियों की 
संख्या बहुत बड़ी है। ऐसी रचनाओं में उनकी संवत्‌ 1687 में गुजरात में 
पड़े दुष्काल से सम्बन्धित रचना बहुत ही प्रसिद्ध है । 


हेमरतन सूरि (संवत्‌ 1616-1673) की सर्वाधिक प्रसिद्ध और 
काव्यात्मक दृष्टि से उत्तम रचना “गोरा बादल चरित्र? ( अपर नाम-गोरा 
बादल पझिणी चौपाई ) है। यह 619 पद्यों की रचना है जिसमें किसी अन्य 
कविकृत कतिपय छुप्पय भी हैं । पद्मनी-अलाउद्दीन विषयक घटना को लेकर 
लिखे जाने वाले काव्यों में अनेक दष्टियों से इसका शीषेस्थ स्थान है । 
इमरतन की अन्य रचनाएँ--महिपाल चोपाई, अमर कुमार चोपाई, सीता 
चौपाई तथा लीलावती हैं। ये सभी प्रबन्धात्मक रचनाएँ हैं । 


लब्धोदय ( संवत्‌ 1680-1750 ) ने सात प्रवन्धात्मक कृतियाँ लिखों 
जिनमें ये चार प्राप्त है--पद्मिनी चरित चौपाई, मलय सुन्दरी चौपाई, रत्नचूड़ 
मणिचूड़ चौपाई तथा गुणावली चोपाई । पहली ओर दूसरी में शील घमं का 
माहात्म्य प्रदर्शित किया गया है। तीसरी में दान घम ओर चोथी में ज्ञान- 
पंचमी का माहात्म्य वर्णित है। काव्य और परम्परा की इष्टि से प्रथम रचना 
उल्लेखनीय है । इसमें राघव और चेतन-दो व्यक्ति माने गए हैं। हेमरतन की 
कृति में यह एकं ही व्यक्ति है । 


जिनहर्ष ( जसराज, संवत्‌ 1685-1779 ) ने लगभग 74 बड़ी रचनाएँ. 
fast (चंदन मलयगिरि चोपाई, कुसुमी महासती चोपाई, विद्याविलास 
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रास, मृगापुत्र चौपाई, मत्स्योदर रास आदि )। इनके अतिरिक्त उन्होंने 
विभिन्न विषयों--नीति धर्म, प्रेम आदि पर लगभग 350 पद और छन्द 
लिखे । लौकिक प्रेम से सम्बन्धित इनके छन्द तो अत्यन्त ही लोकप्रिय हुए । 


aaga ( घमंसी, संवत्‌ 1700-1783 ) अपने समय के प्रसिद्ध और 
प्रतिभाशाली कवि थे। जेन कथानकों के अतिरिक्त उन्होंने नीति, स्तुति, 
saq, वीरों आदि पर अनेक रचनाएँ लिखीं । छत्रपति शिवाजी पर लिखा 
गया इनका डिंगल गीत, चारण शेली के ऐसे गीतो का स्मरण कराता है ! 


दौलत विजय ( लगभग संवत्‌ 1700-1800) का “खुम्भाण रास? 
हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रंथों की वहु-चच्चित रचना है। जेसा कि अनेक 
विद्वानों ने माना है, यह हिन्दी के आदिकाल की रचना नहों है। इसकी 
रचना संवत्‌ 1767 के लगभग हुईं थी। इसकी एकमात्र उपलब्ध प्रति में 
रचना खंडित है जिसमें कुल 3576 छन्द प्राप्त है । इसके विशाल आकार का 
इसीसे अनुमान लगाया जा सकता है । इसमें वाप्पा-रावल से लेकर महाराणा 
राजसिंह तक का उल्लेख पाया जाता है। खुम्भाण और पद्मिनी से सम्बन्धित 
अंश एक प्रकार से भिन्न रचनाएँ लगती हैं, जो महाराणा-परम्परा से सम्बन्धित 
होने के कारण सम्मिलित की गई प्रतीत होती है । इसमें तथ्य और कल्पना 
का मिश्रण है, साथ ही वीर और श्रृंगार रसों का भी अद्भुत रूप से सम्मिश्रण 
किया गया है । यह काव्य ढोला-मारू, सिवदास और खिड़िया जगा की faa- 
निकाओं, गणपति कायस्थ कुत्र माधवानल-कामकंदला प्रबन्ध तथा प्रथ्वीराज. 
रासो से प्रभावित है । 


विनयचन्द्र (रचनाकालं संवत्‌ 1725--1769) ने अनेक युक्तक रच- 
नाओं का सुजन किया ! इनमें उनकी भक्ति-भावना के स्वाभाविक उद्‌गार 
सुखरित है । उनकी उत्तमकुमार चरित चौपाई एक प्रबन्धात्मक कृति है 
जिसमें उत्तमकुमार के प्रेम और शोय का तथा अन्त में उनके जेन दीक्षा ग्रहण 
करने का उल्लेख है। 


saag .( daq 1765—1853) स्थानकवासी संप्रदाय के आचार्य 
थे। उनकी कविताओं की संख्या काफी बड़ी है जो तीन सुख्य भागों में 
विभाजित की जा सकती हैं-- 1. नीति-उपदेशात्मक, २. स्तृति, कथा 
3. आख्यान । तीसरे प्रकार की रचनाओं में अजनमाली, उदयीराजा, कार्तिक 
सेठ, तेतली पुत्र आदि से संबंधित प्रबन्ध काव्य सम्मिलित है । 
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झीखणजी (संवत 1783-1860) तेरापंथ ( श्वेताम्बर ) संप्रदाय के 
प्रवर्तक थे । उन्होंने तेरापंथ का प्रवतेन संवत्‌ 1817 में किया था । उन्होंने 
धार्मिक ग्रन्थों के बचनों की अनेक नवीन व्याख्याएँ प्रस्तुत की जो एक प्रकार 
से जेन जगत में क्रान्तिकारी कही जा सकती है । सत्य के प्रति अटल आस्था 
और निभींकता उनकी कविताओं का गुण है। तात्विक विषयों को उन्होंने 
सरल भाषा और प्रसादपृणं शेली में जनसाधारण के लिए सुबोध बनाया है । 
दो खण्डों में प्रकाशित भिक्षु ग्रंथ रत्नाकर” में उनके काव्य प्रकाशित हैं । 


२. लौकिक काव्य (प्रेम काव्य) 

अनेक जेन प्रबन्ध ग्रन्थों (यथा-प्रवन्ध-चिन्तामणि, प्रभावक चरित, प्रबन्ध 
कोश आदि) तथा हेमचन्द्र के अपभूश व्याकरण में, प्रेम, श्र गार, विरह वीरता 
आदि से संबंधित अनेक पद्य मिलते हैं । इनकी भाषा अपभू'श ओर अपभू'श 
मिश्रित मरुगुजर है । इनमें उद्धृत अनेक दोहे तो परिवर्तित रूप में आज भी 
लोकप्रचलित Š | 


नरपति नाल्ह रचित बीसलदेव रास ( रचनाकाल विक्रम की 14वीं 
शताब्दी ) वहुचर्चित रचना है इसमें राजा भोज की पुत्री राजमती और 
अजमेर के चौहान राजा बीसलदेव के विवाह, राजा के राजमती से रूठकर 
उड़ीसा जाने, राजमती का विरह और दोनों के पुनः मिलन की कथा वर्णित 
है। यह महत्वपूर्ण साहित्यिक कृति है। इस कोटि की 15वीं शताब्दी की 
अन्य रचनाओं में विजयचन्द्र कृत हंसराज-बच्छराज-चोपाईं, असाइत कृत 
हंसावली, भीम कृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध, माणिक्यसुन्दर सूरि कृत मलय- 
सुन्दरी कथा, हीरानन्द सूरि रचित विद्याविलास ngs, हीर भाट इत 
मानवती विनयवती प्रबन्ध आदि उल्लेखनीय हैं । 


मध्यकाल में अनेक प्रेमकाव्य रचे गए । कर्त्ता की इष्टि से ऐसे काव्य दो 
प्रकार के हैं--1. वे जिनके रचयिता ज्ञात हैं, 2. वे जिनके रचयिता अज्ञात 
हैं। पहली श्रेणी के काव्यों के पाठं में भूल से अधिक अन्तर लक्षित नहीं 
होता जबकि दूसरी श्रेणी के अनेक काव्यों की कई पाठ-परम्पराएँ मिलती हैं 
और उनमें पाठान्तर भी बहुत पाए जाते Š ! 


पहली कोटि के प्रसिद्ध काव्यों में 'माधवानल-कामकन्दला? से सम्बन्धित 
काव्य, बुद्धि रासौ आदि की गणना है | ढोला-मारू, जेठवा-ऊजळी आदि से 
सम्बन्धित दोहे-सोरठे-दूसरी कोटि की रचनाएं है |. | 
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गणपति कायस्थ कृत 'माघवानल कामकन्दला प्रबन्ध? (रचनाकाल-संवत्‌ 
1582) 2565 दोहों का प्रबन्ध काव्य है जिसमें माधव और कामकन्दला 
की प्रेमकथा का वर्णन है। काव्य में समस्या-प्रहेलिकाएँ तथा नायक और 
नायिका दोनों के रूप वर्णन हैं। 'बारहमासा? के माध्यम से विरह-वर्णण किया 
गया है | इसकी कथा विक्रमादित्य से सम्बन्धित कथाओं में से एक है | 


इसी कथानक पर जेन कवि कुशललाभ ने संवत्‌ 1616 में 'माधवानल- 
कामकन्दला चउपई तथा सत्रहवीं शताब्दी में दामोदर ने माधवानल कथा? 
नामक काव्य लिखा । दूसरी रचना में ढोला-मारू, बींझा-सोरठ” आदि काव्यों 
के दोहे भी किंचित्‌ हेरफेर के साथ अपना लिए गए हैं । 


“दोला मारू? एक प्रसिद्ध प्रेमकाव्य है। इसकी रचना संवत्‌ 1500 के 
आसपास हुई थी । यह भावप्रधान कृति है । मारवणी का विरह-वणेन तो 
अत्यन्त प्रभावोत्पादक है | कथा के अनेक रूपान्तर मिलते हैं जिनमें दोहा 
रूपान्तर सर्वाधिक प्रसिद्ध है । कुशललाभ ने ऐसे दोहों का चयन कर उनको 
सम्मिलित करते हुए अपनी 'ढोला मारवणी चउपई” नामक कृति लिखी | .. 


जल्ह कृत बुद्धि रासौ (रचनाकाल अनुमानतः 16वीं शताव्दी) 137 छुन्दों 
की रचना है। इसमें चम्पावती के राजकुमार और एक वेश्या-पुत्री ( उर्फ 
जलधितरंगिणी) की प्रेमकथा तथा अन्त में दोनों का एक दूसरे को पति-पत्नी 
रूप में अपनाने का वर्णन है | भाषा में किंचित्‌ अपभ्'श का मिश्रण भी है | 


दामो कृत “लखमसेन पदमावती चठपई” (रचनाकाल संवत्‌ 1516) में 
अनेक आश्चर्यजनक कार्यों के साथ लखमसेन की वीरता और प्रेम का वर्णन 
है | काव्य की इष्टि से यह साधारण रचना है। इसका विशेष महत्व काव्य- 
रूढ़ियों ओर भाषा की दृष्टि से है । 


जेठवा-उजली से सम्बन्धित लगभग 100 सोरठे मिलते हैं। ये अधिकांश 


में जेठवा के प्रति ऊजली के मर्मस्प॒शीं उद्गार हैं । जेठवा एक राजपूत राज- 
कुमार था ओर ऊजली एक चारण को लड़की । संयोग से दोनों में प्रम हुआ 
किन्तु जाति-गत बन्धनों के कारण जेठवा ने ऊजली से विवाह करने से इन्कार 
कर दिया । भूल दोहों की रचना 15वीं शताब्दी में होनी चाहिए | 


रोणी-चीजानंद की प्रेमकथा भी करुणापृरित है । . शेणी के पिता द्वारा 
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( ३२३ ) 
'रखी गई शते को निर्धारित समय में पुरा न करने के कारण वीजानन्द शेणी 
को नहीं पा सका । कथा से सम्बन्धित. लगभग 80 सोरठे प्राप्त होते हैं 


“जिनका रचनाकाल लगभग संवत्‌ 1550 है। इनमें शेणी के विरहोद्गार 
सुखरित है । 


नागजी-नागमती की कथा से सम्बन्धित 50 दोहे मिलते हैं ( रचनाकाल- 
लगभग वही )1 कथा में रूपान्तर भी पाए जाते हैं। नागमती का विवाह 
अन्यत्र हो जाने के कारण उसके प्रेमी नागजी ने देह त्याग दी । इसका पता 
लगने पर नागमती ने भी उसकी चिता में कूदकर प्राण दे दिए । 


बीझा-सोरठ की प्रेम कथा राजस्थान और गुजरात में प्रसिद्ध है। इससे 
सम्बन्धित लगभग 75 दोहे मिलते हैं जिनकी रचना 16बीं शताब्दी के 
आरम्भिक वर्षों में हुई होगी । दोहं में दोनों के प्रेम, सोरठ के विरह ओर 
रूप का चित्रण है । 

जलाल-बूबना की प्रेम कथा विषयक लगभग 110 दोहे प्राप्य हं जिनकी 


रचना सत्रहवौं शताब्दी में होने का अनुमान है। दोहों में दोनो के प्रेम, मिलन, 
विरह आदि के प्रभावोत्पादक चित्रण मिलते हँ । 


3. चारण काव्य 


चारण काव्य केवल चारण कुलोत्पन्न व्यक्तियों द्वारा ही नहीं अपितु अन्य 
जातियों के व्यक्तियों द्वारा भी प्रभूत परिमाण में रचा गया है। यह काव्य 
दो सुख्य धाराओं में विभाजित किया जा सकता है: 


1. ऐतिहासिक-वीररसात्मक, तथा 2. पोराणिकःधार्मिक । 


ऐतिहासिक वीररसात्मक काव्य: इस धारा के कवि स्वयं युद्धों में 
सम्मिलित रहते थे और मौका पड़ने पर लड़ते भी थे। उनको युद्ध और युद्ध से 
सम्बन्धित सभी उपकरणों, स्थितियों आदिका सम्यक्‌ ज्ञान रहता था। 
यही कारण है कि उनकी कविता में इतिहास और वीर रस बोलते प्रतीत 
होते हैं। इस इष्टि से इस काव्य की विभिन्न विद्वानों ने उचित ही 
प्रशंसा की है । 


11वीं से 14वीं शताब्दी तक इस शेली की कविता फुटकर छन्दो के रूप 
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में मिलती है । कतिपय चारण कवियों के नाम भी मिलते हैं । श्रीधर व्यास 
इस शेली के प्रथम प्रसिद्ध और प्रौढ़ कवि हे । oma छन्द तथा सप्तसती रा 
छन्द उनकी कृतियाँ है । पहली में इडर के राठौड़ राव रणमल के जफरखान 
से हुए युद्ध का वर्णन प्रमुख है। इसकी रचना संवत्‌ 1457 में हुईं थी । दूसरी 
भं मार्कण्डेय पुराण के आधार पर दुर्गा का ओजमय वर्णेन है । 


पन्द्रहवीं शताब्दी की एक अन्य रचना वीरमायण है। यह बादर ढाढी 
की कृति है। यह सुख्यतः नीसाणी और दोहा छन्द में है। इसमें जोहियों 
और राठौड़ों से सम्बन्धित घटनाओं--विशेषतः जोहियों और वीरमदेव राठौड़ 
से सम्बन्धित घटनाओं और युद्धों का विशद, mamaq वर्णन है। आरंभिक 
राठौड़ इतिहास के लिए भी इसका महत्त्व है । 


-सिवदास गाडण रचित “अचलदास खीची री वचनिका? ( रचनाकाल 
पन्द्रहवीं शताब्दी के अन्तिम वषे ) काव्य-सौष्ठव, भाषा ओर इतिहास की 
दष्टि से आरंभिक काल की सर्वाधिक महत्त्वपृणे चारण कृति है। इसमें 


गागरोनगढ़ के खीची अचलदास पर हुए मांडू के सुल्तान होशंग गोरी के. 


आक्रमण और राजपुत वीरांगनाओं के जौहर के वणन प्रझुख हैं । यह युद्ध संवत्‌ 
1480 में हुआ था । कवि ने आंखों देखा वर्णन किया है। 


मध्ययुग के आरंभिक महत्त्वपूण कवियों में गाडण पसायत, खिड़िया 
चानण ओर सिंढावच चौभुजा की गणना है। पसायत की पांच छोटी-छोटी 
रचनाएँ प्राप्त होती हैं जो राठौड़ राव रणमल्ल, उनके पुत्र राव जोधा और 
राणा मोकल से सम्बन्धित हैं। सभी उच्च कोटि की वीर रसात्मक रचनाएँ 
हैं। खिड़िया चानण की “wr राव रिणमल रा? “m राव रिणधीर रा” 
आदि 6 रचनाएं. मिलती हैं जो सुक्तक पद्यो के संकलन रूप में हैं। खिड़िया 
जग्गा ने अपनी वचनिका? में सम्भवतः खिड़िया चानण के राव रणमल्ल 
पर रचित दोहो का उल्लेख किया है। इससे कवि की प्रसिद्धि का पता 
चलता है। Rena चोभुजा का भी राव रणमल्ल पर डिंगल गीत 
मिलता है । : 


पदुमनाभ ने संवत्‌ 1512 में महाकाव्य की शेली पर लगभग 1000 
छन्दों में कान्हड़दे-प्रवन्ध की रचना की । इसमें जालोर के शासक कान्हड़दे 
पर हुए अलाउद्दीन खिलजी के आक्रमण तथा अन्य सम्बन्धित घटनाओं के 
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प्रभावशाली चित्रण हैं । काव्य-सौष्ठव, इतिहास, संस्कृति ओर तत्कालीन 
सामाजिक परिस्थितियों की इष्टि से यह एक महत्वपूर्ण रचना है। इसमें 
राजस्थानी के पुराने रूपॉ--अइ” और 'अउ? का प्रयोग है । 


इसकी शेली पर भांडउ ( भांडो ) व्यास ने संवत्‌ 1539 में 327 इन्दों 
में हम्मीरायण की रचना की । इसमें रणथम्भौर के सुप्रसिद्ध चौहान वीर हम्मीर 
और उसके अलाउद्दीन के साथ हुए युद्धों का वर्णन है ! 


संवत्‌ 1591 से 1598 के बीच, बीकानेर के राव जेतसी से संबंधित 
तीन प्रबन्ध काव्य रचे गए--बीठू सूजा कृत राव जेतसी रो पाघड़ी घंद-- 
(401 छंद ), अज्ञात कृत राब जेतसी छंद ( 485 छंद ) तथा जेतसी 
रासौ । पहले दोनों काव्य घटनाओं ओर वणेनों की इष्टि से एक-दूसरे के पूरक 
हैं। तीनों ही वीर रस की श्रेष्ठ रचनाएँ हैं। पहले दोनों काव्यों ने कतिपय 
परवर्ती कवियों को भी काफी प्रभावित किया है । 


बारहट आसा ( agama: संवत्‌ 1550-1650 ) की छोटी-बड़ी सात 
रचनाओं में “उमादे मटियाणी रा कवित्त तथा 'बाघजी रा दूहा? सर्वाधिक 
प्रसिद्ध हैं। उमादे का विवाह जोधपुर के राव मालदेव के साथ हुआ था। 
विवाह की पहली रात्रि को अपनी दासी भारमली के साथ रावजी को क्रीड़ा- 
रत देखकर वह रूठ गई और जन्म भर रूठी रही। इतिहास में वह “et 
राणी? के नाम से प्रसिद्ध है। भारमली बाद में कोटड़ा के स्वामी बाघजी के 
पास रहने लगी थी । उलिखित दोनों रचनाएँ इन्हीं दोनों-उमादे ओर बाघजी 
पर हैं। “बाघजी रा दूहा? बाघजी की मृत्यु पर कहे गए करुणापूरित मर्सिये है । 


बीटू मेहा की गोगाजी रा रसावला, पाबूजी रा छंद, करणीजी रा छंद, 
चांदाजी री वेल आदि रचनाएँ. उल्लेख्य हैं। इनमें संबंधित व्यक्तियों की 
अशस्तियाँ हैं । | 


me ईसरदास यद्धपि भक्त कवि के रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं तथापि 
उनकी रचना-हालां झालां रा कुंडलिया वीर रस की असन्त लोकप्रिय ओर 
श्रेष्ठ रचना है। इसमें हाला जसाजी और झाला रायसिंह के मध्य हुए युद्ध की 
पीठिका पर वीररसात्मक भावों का ओजस्वी चित्रण किया गया है। 


इस कोटि की एक अन्य रचना-दूदा आसिया अमरावत कृत "कुंडलिया? 
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हैं जो सवाणा के कल्ला रायमलोत पंर रचित हैं। दोनों ही ऋृतियाँ अन्योक्ति 
शेली पर रचित वीर भावों का हृदयग्राही अंकन करती Š । 


aig माला ( संवत्‌ 1590-1680 ) 'झूलणा” छंद का विशेष कवि माना 
जाता है। बीकानेर के रांजा रायसिंहजी, महाराणां प्रताप, अचल तिलोकदास 
तथा बादशाह अकबर पर रचित उनकी 'झूलणा?' रचनाएँ प्रसिद्ध हैं। इसके 
अतिरिक्त इनके अनेक फुटकर गीत, छुप्पप आदि भी मिलते हैं। माला 
संड्लिष्ट वर्णन, भाषा-प्रबाह और इतिहास से संबंधित उपमाओं के लिए 
प्रसिद्ध है । 

दुरसा angi ( संवत्‌ 1595-1708 ) की छोटी-वड़ी 9 कृतियाँ, लगभग 
125 डिंगल गीत तथा अनेक फुटकर पद्य प्राप्त Š । मध्ययुग के श्रेष्ठ कवियों में 
दुरसा की गणना है । प्रबंध रचनाओं में इनकी सबश्रेष्ठ रचना “झूलणा राव 
अमरसिंह गजसिंघोत रा” है । 


राठोड़ रतनसिंह री बेलि” ( संभवतः दूदा विसराल द्वारा रचित.) वीर 


गया है। 


केसोदास गाडण सत्रहवीं शताब्दी उत्तराद्धे के महान्‌ कवि हे । इनकी 
प्रसिद्ध रचना गजगुणरूपक बंध जोधपुर के महाराजा गजसिंह के विभिन्न युद्धों 
से संबंधित प्रबंध काव्य है । इसमें gaada का ही बाहुल्य होने से इसे युद्ध- 
काव्य कह सकते Š । वीररस का सजीव वर्णन इसकी विशेषता है । उल्लेख्य 
है कि इसमें अनेक स्थलों पर सेना की उपमा जोगियो की जमात से दी गई 
है । इससे नाथपंथ के प्रभाव का भी पता चलता है। 


महेसदास राव ( रचनाकाल-सत्रहवीं शताब्दी पूर्वाद्धे ) की छोटी-बड़ी 
सात रचनाएँ प्राप्त हैं जिनमें सर्वाधिक प्रसिद्ध बिन्हैरासो है । इसमें-शाहजहाँ 
के तीन विद्रोही शाहजादों--ओरंगजेव, सुराद और शाहशुजा के शाही सेना 
से हुए तीन युद्धों के वणन हैं जिनमें गौड़ वीरों के वर्णन मुख्य हैं । 


गिरधर आसिया ( संवत्‌ 1690-1775 ) कृत -सगतरासौ में महाराणा 
प्रताप के अनुज शक्तिसिंह के कार्यों ओर बीरता का वणन है । यह 943 छुन्दों 
का s: काव्य है | शक्तिसिंह पर इतनी बड़ी और कोई रचना उपलब्ध 
नहीँ है। | 
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रस की उत्तम रचना है जिसमें युद्ध ओर विवाह के रूपक का निर्वाह किया “ 


( २७ ) 


किसोरदास राव ने अनुमानतः संवत्‌ 1715-16 के आसपास राजप्रकाश 
की रचना की जिसमें उदयपुर के महाराणा राजसिंह की मालपुरा पर चढाई 
और विजय के वणन सुख्य हैं। 


fagan जग्गा रचित वंचनिका राठौड़ रतनसिंह जी महेसदासौत री 
( रचनाकाल--अनुमानतः संवत्‌ 1715 ) की मध्यकाल की प्रसिद्ध रचनाओं 
में गणना है। इसमें मुख्यतः औरंजेब और सुराद की सम्मिलित सेना से शाही 
सेना की ओर से राठौड़ रतनसिंह का वीरतापूवेक लड़ना और काम आना 
वर्णित है । यह एक कलात्मक कृति दै । कवि ने अपने पूर्वं रचित अनेक प्रसिद्ध 
रचनाओं का भी अध्ययन किया प्रतीत होता है । 


जोधपुर के महाराजा अभयसिंह के संवत्‌ 1787 में सर बुलन्दखां से हुए 
अहमदावाद-युद्ध के प्रसंग को लेकर तीन प्रसिद्ध कवियों ने अपनी-अपनी 
रचनाएँ लिखी थीं । रतनू बीरभाण कृत राजरूपक, कविया करणीदान कृत 
सूरज-प्रकास ओर खिड़िया वखता कृत अहमदाबाद रा झगड़ा रा कवित 
( कुल संख्या 165 ) ऐसी रचनाएँ हैं। राजरूपक ओर सूरजप्रकास बीर रस 
की अत्यन्त प्रसिद्ध और प्रौढ़ कृतियाँ हैं । सूरज प्रकास में तो राठोड़-वंशावली 
देते समय संक्षेप में रामायण” ही लिख डाली गई है । इसमें चारण काव्य अपने 
चरमोत्कर्ष पर दिखाई देता है, बाद के काव्यों में वह हासोन्सुख है। इन 
दोनों कवियों की अन्य रचनाएँ भी प्राप्त है । 

. हम्मीरदान रतन ( सत्रहवीं शताब्दी उत्तराद्धे ) के विभिन्न विषयों पर 
लिखे 175 ग्रंथ बताए जाते हैं। उनकी 'देसलजी री वचनिका” वीररसात्मक 
ऐतिहासिक कृति है । 

आढ़ा पहाइखान ( रचनाकाल- संवत्‌ 1780-1811 ) के गोगादे रूपक 
में मुख्यतः राठौड़ गोगा का जोइयों से युद्ध कर बीरगति को प्राप्त न होने का 
वर्णन है । इसकी विषय वस्तु बादर दादी कृत वीरमायण से मिलती-बुलती š! 


अठारहवीं शताब्दी पूर्वादध में रचित गाडण गोपीनाथ कृत ग्रंथराज 
काफी प्रसिद्ध रहा है। इसमें बीकानेर के महाराजा गजसिंह के जीवन-कार्यों 
का वणेन है | 


'खिड़िया हुकमीचन्द ( रचनाकाल--संवत्‌ रे 1800-1860 ) उत्नीसवीं 
शताब्दी के सुप्रसिद्ध डिंगल गीतकार हैं| भाषा-शेली ओर कला सोष्ठव की 
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दृष्टि से उनके गीत सर्वांधिक प्रसिद्ध रहे ह । चारणों में उनके गीतो को 
कंठस्थ करने की परिपाटी भी रही है । 


कालक्रम की पुष्टि से आसिया बांकीदास मध्ययुग के अन्तिम बड़े कवि हैं । 
विषय-वस्तु और वेचारिक दृष्टि से उनकी कविताएँ आधुनिक काल की 
पृष्ठभूमि के रूप में है । अभी तक उनकी छोटी-बड़ी 30 कृतियाँ प्रकाश में 
आई हैं तथा और भी आने की संभावना है। उन्होंने सामाजिक विसंगतियों 
और कुसंस्कारों पर करारी चोटें की हैं तथा बढ़ते हुए अंग्रेजी साम्राज्य के 
विरुद्ध देशवासियों को मार्मिक चेतावनी दी है। उनका “चेतावणी का गीत” 
सवप्रसिद्ध है । 


आधुनिक काल ( संवत्‌ 1900 से ) के इस शेली के प्रसिद्ध आरम्भिक 
कवियों में सूयंमल्ल मिश्रण, शंकरदान सामौर आदि की गणना है । 


3 चारण काव्य: पौराणिक धार्मिक 


हम भीधर व्यास रचित दुर्गासप्तसती का उल्लेख कर आए हैं। चारणों मेँ 


` देवी के 84 असाधारण अवतार माने जाते हैं। आवड़जी, महमाय, चालेराय 
करणीजी की गणना अबतारों में है । अतः चारण काव्य देवी, शक्ति और 
अवतार रूपों पर प्रभूतशः लिखा गया है। धार्मिक दृष्टि से राजस्थानी कवियों 
ने भगवान के सभी अवतार रूपों को प्रकारान्तर से एक ही समझा है ओर 
सवके प्रति समान भाव से भद्धा व्यक्त की है। राम और कृष्ण चरित पर 
सर्वाधिक रचनाएँ लिखी गई हैं। विशेषता यह है कि इनमें इनके वीर और 
भक्त उद्धारक रूप को उजागर किया गया है। अधिकांश के कथन माक्डेय 
पुराण, महाभारत और भागवत से लिए गए हैं। इनके अतिरिक्त निर्गुण भक्ति 
की रचनाएँ भी लिखी गई हैं । 


जयसिंह के “हरिरासु? में भगवदू-महिमा वर्णित है। कवि का समय 16वीं 
शताब्दी माना गया है किन्छु इस पर और विचार की आवश्यकता दै । 


अल्लूजी कविया ( अनुमानतः संवत्‌ 1525-1625 ) की गणना प्रसिद्ध 
चारण भक्त कवियों में की जाती है । राम, कृष्ण तथा लौकिक पुज्य पुरुषों-- 
गोरख, जाम्भोजी आदि पर उन्होंने भक्ति भाव और प्रशस्ति परक फुटकर 
छन्दो ( विशेषतः कवित्तों ) की रचना की है | 
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बारहट आसा ( अनुमानतः संवत्‌ 1550-1650 ) के 'गुण निरंजण प्राण? 
में निसण ब्रह्म का महिमा-गान है । 


चूंडोजी दधवाड़िया (रचनाकाल-संबत्‌ 1620-1625) की पाँच रचनाओं 
में से दो--निमंधाबंध और युणवाचक वेलि उपलब्ध हैं। ये नीति ओर भक्ति ` 
की छोटी-छोटी कृतियाँ हैं । 


सांखला करमसी रुणेचा रचित क्रिसनजी री बेलि अपूण रूप में ng है । 
इसमें रुक्मिणी के रूप-सौन्दर्यं का वर्णन है। इसकी रचना सोलहवीं शताब्दी 
सत्तराद्ध में कभी हुई थी । एथ्वीराज राठौड़ कृत 'विलि' पर भी इसका प्रभाव 
लक्षित होता है। 


कुशललाभ कृत दुर्गासात्तसी का उल्लेख हो चुका है। बारहट ईंसरदास 
( 1595-1675 ) की ( फुटकर छन्दों के अतिरिक्त ) भक्ति विषयक, 10 
बड़ी रचनाएँ मिलती हैं जिनमें हरिरस और देवियाण सर्वाधिक प्रसिद्ध हैं । 
हरिरस में अनेक प्रकार से हरिमहिमा और देवियाण में शक्तिरूपा देवी का अनेक 
प्रकार से वणन किया गया Š । 


राठौड़ पृथ्वीराज कृत वेलि क्रिसन रुक्मिणी री ( रचना-काल संवत 
1637 ) अत्यन्त प्रौढ़ और प्रांजल काव्य कृति है। इसमें राजस्थानी काव्य की 
तीनों पर॑पराओं-प्रेम-शर गार, वीर और भक्ति का सुन्दर समन्वय 'किया गया 
ह. मुलतः यह कृष्ण-रक्मिणी विषयक प्रेम काब्य है जो अन्त में भक्ति में 
पर्यवसित होता है । यह एक वर्णन प्रधान कलात्मक काव्य कृति है। उपमाओं 
की पृणेता, कवि की विशेषता है। शगार और प्रेम का अत्यन्त सारगर्भित 
और इदयग्राही वर्णन किया गया है। वर्णन और शब्द-चयन में कवि जागरूक 
है। भाषा साहित्यिक राजस्थानी है। बीच-बीच में संस्कृत शब्दों का प्रयोग 
है जो भीधर व्यास कृत रणमल्ल छंद और दुर्गा सएसती की परम्परा में है । 
मध्ययुग की यह अल्सन्त प्रसिद्ध रचना है जिस पर कवि के जीवनकाल में ही 
टीकाएँ लिखी जानी आरम्भ हो गई थों। इसके अतिरिक्त कवि के राम, 
कृष्ण, गंगा आदि से संबंधित अनेक फुटकर छुन्द मिलते हैं । 


सोलहवीं शताब्दी पूर्वा की एक अन्य प्रसिद्ध रचना किसनउ ( किसनो) 
रचित महादेव पावेती री बेलि दै। यह 382 छंदों की रचना है जिसमें शिव 
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के सती और पावंती के साथ हुए दो विवाहों का वर्णन है | कवि का. सुख्य 
उद्देश्य शिव-महिमा प्रकट करना प्रतीत होता है । 


गाडण केसौदास का उल्लेख पहले कर आए हैं। भक्ति विषयक उनकी 
तीन रचनाएँ प्रसिद्ध हे नीसाणी विवेक वार, छंद महादेवजी रो, तथा छंद 
श्री गोरखनाथ । *नीसाणी? में शांकर वेदान्त तथा भक्ति ओर योग विषयक 
ग्रवाहपूणं वणन है । यह प्रसिद्धि-प्राप्त रचना है । 


माधौदास दधवाड़िया (.संवत्‌ 1610-1678.).का लगभग 1034 छुन्दों 
में महाकाव्य की शेली में राम चरित पर रचित “रामरासौं? मध्ययुग की 
उल्लेख्य रचना है। इसमें राम के वीर और उद्धारक रूप का अंकन प्रमुख 
है । भाषा भावानुकूल और वर्णन प्रभावशाली हैं । सभी geç पात्रों को एक 
आदशं वीर के गुणानुसार चित्रित किया गया है। रचना वाल्मीकि रामायण 
से प्रभावित है, अन्य रामायणों काप्रभाव भी दिखाई.देता है। कवि की दूसरी 
रचना-नीसाणी गजमोख में गज-ग्राह की कथा वर्णित है। ` 


सांया झूला की सात-आठ रचनाओं में रूक्मिणी हरण, नाग-दमण ओह 
अंगद विष्टि सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण हैं। प्रत्युत्पन्नमति युक्त प्रसंगानुकूल नपे-चुले 
और विषय से सीधे संबंधित संवाद कवि की विशेषता है । वीर रस का चित्रण 
तो सभी में हैं । नाग-दमण में वात्सल्य-भाव का अनुठा अंकन हुआ है | तीसरी 
रचना अंगद के दौत्य कम से संबंधित है । 


सुरजनदास qar ( संवत्‌ 1640-1748.) की इस कोटि की तीन 
रचनाओ-कथा हरिगुण, कथा गजमोख ओर रामरासौ में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
अंतिम रचना है । यह .176 छन्दों ( डिंगल गीत के दोहलों और छप्पय ) की 
वीररसात्मक कृति है। कथा की दृष्टि से इसमें कई नवीनताएँ हैं, जेसे-- 
वाराही का उल्लेख | 


कल्य।णदोस राव कृत गुणगोविन्द ( रचना काल--संवत्‌ 1700 ) में 
दसावतारों का, विशेषतः राम और कृष्ण की लीलाओं का चित्रण है । 
विठ्ठलदास रित रुक्मिणी हरण, महेसदास राव रचित रघनाथ चरित नव रस 
वेलि, सुहता रूघनाथ taa रूघरासो, आईद।न गाडण रचित भी भवानीशंकर 
रो गुण शिव पुराण--इस कोटि की अन्य रचनाएँ हैं। अंतिम तीन कृतियाँ 
अपूण रूप में ही प्राप्त हैं। ` , 
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- कैसरीसिंह .जेतावत ( अनुमानतः संवत्‌ 1707-1807 ) . रचित 'पंखी 
पुराण” ( शुण पंखी. प्रमोद ) अपने ढंग की अनूठी रचना है। इसमें पशु- 
पक्षियों, पेइ-पोघों आदि के माध्यम से भक्ति, नीति आदि पर मनोहर इन्दों 
की रचनाएँ की गई है । 


जोधपुर के महाराजा . अजीतसिंह की अनेक ऋृतियों में भक्तिभाव युक्त 
गज उद्धार ग्रंथ सर्वाधिक महत्त्वपूण है । 


जती sada रचित माताजी री वचनिका में दुर्गासप्रशती के आधार पर 
देवी-महिमा वर्णित Š । - 


बारहट सुरारीदास कृत गुण विजय ब्याह में कृष्ण-रुक्मिणी विषयक कथा 
का वर्णन किया गया है:1 अनेक स्थलों पर वर्णन और कथा की नवीनता 
दृष्टिगोचर होती है । 


बारहट कृपाराम ( संवत्‌ 1800-1890 ) कृत 'राजिया रा दूहा? अत्यन्त 
लोकप्रिय रचना है । इस दृष्टि से वे सर्वाधिकं प्रसिद्ध कवि है । व्यावहारिक 
और लोकनीति का जेसा वर्णन “राजिया दूहा? में मिलता है, qar अन्यत्र 
दुलभ है। कवि की तीन-चार अन्य रचनाएँ भी मिलती हैं| 


ओपा आढा ( संवत्‌ 1809-1900 ) मध्ययुग के अन्तिम प्रसिद्ध भक्त कवि 
हैं। उनके भक्ति और नीति परक डिंगल गीत और फटकर छन्द अपनी 
मार्मिकता और अनूठी कथनशेली के कारण बहुत महत्त्वपूर्ण Š । 


4 आख्यान काव्य 

मध्ययुग में आख्यान काव्यों की परम्परा राजस्थानी और गुजराती 
साहित्यो में मिलती है । आख्यानों की विषय वस्तु प्रसिद्ध पौराणिक तथा 
धार्मिक प्रसंगों:पर. आधारित होती है । जनसाधारण उसको सहज भाव से 
सभझता है। आख्यान विभिन्न राग-रागिनियों में गेय होता है तथा इसकी 
भाषा बोलचाल की होती है। इसका आकारप्रकार छोटा और शेली नाट- 
कीय गुणों से युक्त होती है। मध्ययुग में हिन्दू समाज की सर्वाधिक सांस्कु- 
तिक सेवा आख्यान काव्यों ने की हैं। चरित्रनिर्माण ओर उदात्त गुण-ग्रहण 
की प्रेरणा देना इनका मूल उद्देश्य था! 


डेल्हजी ( संवत 1490-1550 ) कृत “कथा अहमनी” अपेक्षाकृत बड़ा-- 
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717 छन्दों का आख्यान है 1 इसमें अभिमन्यु की कथा का वर्णन है । साथ में 
तत्कालीन लोकप्रचलित मान्यताओं और समस्याओं का भी सुष्ठु समावेश 
किया गया है। यह बीर और करुण रस॒ से ओतप्रोत हृदयग्राही रचना है ! 


पदम भगत रचित “रुक्मिणी मंगल” तो अत्यन्त ही लोकप्रिय रचना है । 
इसका रचनाकाल अनुमानतः संवत्‌ 1550 के आसपास है। 


भेहोजी कृत रामायण ( रचनाकाल--संवत्‌ 1575 ) रामचरित पर 
आधारित अपने ढंग का सर्वोत्कृष्ट आख्यान काव्य है। इसमें वाराही तथा 
भोज, दो नए पात्रों का सन्निवेश है। सभी पात्र मानवीय कमजोरियों और 
संवेदनाओं से युक्त हैं और कवि ने इनका प्रभावशाली चित्रण किया है । 


निम्बाक सम्प्रदाय के परशुराम देवाचार्य ने भी कई आख्यानों की रचना 
की है । 


केसौजी ( संवत्‌ 1630-1736) के चार आख्यानों-कथा sf 
दुसासणी, कथा सुरगारोइणी, कथा बहसोवनी और प्रहलाद-चिरत में सर्वाधिक 
महत्त्वपुणे अन्तिम आख्यान है । इसमें प्रहलाद की पोराणिक कथा के साथ 
कुछ अन्य घटनाओं का भी मिश्रण किया गया है । 696 छन्दों की यह रचना 
वात्सल्य और करुण भावों से ओतप्रोत है । 


सुरजनजी कृत कथा उघा-पुराण, प्रहलाद पुराण, रुस्तमजी कृत किसन- 
व्यावलो, सरवणजी कृत सीता-पुराण आदि अन्य उल्लेख्य आख्यान काव्य हैं । 


5. सन्त काव्य 


राजस्थानी का सन्त काव्य, सुख्यतः दो प्रकार के कवियों द्वारा निर्मित 
है: 1. सम्प्रदाय विशेष के mada और अनुयायियों द्वारा, और 2. सम्प्रदायेतर 
कवियों द्वारा । यहाँ जेन साधु-सन्तों द्वारा रचित काव्य का उल्लेख नहीं 
किया जा रहा है। 


विभिन्‍न संत-सम्प्रदाय और उनका काव्य :--राजस्थान शूरों, सतियों 
और संतों का क्रीड़ास्थल रहा है। यह आश्चयं की वात है कि यद्यपि यहाँ 
पर अन्य प्रान्तों की अपेक्षा अधिक सन्त संप्रदायो का प्रवतंन हुआ और 
मात्रा में प्रभूत परिमाण में संत-काव्य सुजित हुआ तथापि इसका सम्यक्‌ पता 
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साहित्य संसार को अभी तक भी नहीं है। आगे यहाँ के सुख्य 16 संप्रदायों 
का संक्षि उल्लेख ही किया जा रहा है। उनके विभिन्न कवियों का तो: 
नामोल्लेख भी सम्भव नहीं है। 


1. नाथ सम्प्रदाय--नाथ संप्रदाय का संगठन गोरखनाथ ( लगभग 11वीं 
शताब्दी ) ने किया था । परम्परा से नौ नाथ और नाथों के वारह पंथ प्रसिद्ध 
हैं । राजस्थान में नाथों का ब्यापक प्रभाव रहा है। आरम्भिक नाथो-गोरख, 
== आदि की देश-माषा की रचनाओं की प्रमाणिकता संदिग्ध है। इस. 
परम्परा में मध्ययुग में सर्वाधिक प्रसिद्ध नाथ--प्रथ्वीनाथ ( सत्रहवीं शताब्दी 2 
थे। उनकी छोटी-बड़ी 29 कृतियों का पता चला है। उल्लेख्य है कि उनमें 
भक्ति का प्रभूत प्रभाव पाया जाता है जो नवीन वात Š | 


जोधपुर के महाराजा मानसिंह ( संवत्‌ 1839-1900 ) नाथों के परम भक्त 
थे । नाथ भक्ति विषयक उनकी अनेकशः रचनाएँ प्राप्त हैं ! 


जोधपुर के वनानाथ ( उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्धे ) की दो रचनाओं. 
अनुभव प्रकाश और परवाना में प्रथम विशेष महत्त्वपूर्ण है। बनानाथ की 
रचनाओं में योग के साथ भक्ति और नाम-महिमा भी वर्णित है। उनकी 
शिष्य-परम्परा में-नवलनाथ और उत्तमनाथ भी अच्छे कवि हुए हैं। 


2. रसिक सम्प्रदाय--( रामभक्ति में ) और रामावत बेरागी : अग्रदासजी 
जो सीकर के पास रेवासा में रहने लगे थे, ने रसिक सम्प्रदाय का mada 
किया था । गलता रामाबत वेरागियो का सुख्य स्थान है । इनकी रचनाएँ 
अधिकांश में ब्रज, अवधी आदि भाषाओं में है तथापि कतिपय ने राजस्थानी 
और पिंगल में भी रचनाए' की हैं। रसिक संप्रदाय के ऐसे कवियों में सिया 
सखी और कृपाराम के नाम उल्लेखनीय Š | 


3. विष्णोई संप्रदाय के प्रवतंक जाम्भोजी ( संवत्‌ 1508-1593 ) थे । 
यह सगुणोन्सु निगुण सम्प्रदाय है। भगवान के अवतार तो मान्य हैं पर 
मूर्तिपूजा का सवंथा निषेध है। जाम्भोजी और सम्प्रदाय के कवियों की 
भाषा राजस्थानी है । सांस्कृतिक, वेचारिक, साहित्यिक, पारस्परिक और 
आधिक दृष्टि से इस सम्प्रदाय की देन बहुत महत्त्वपूण है। ऊदोजी नण, 
बील्होजी, केसौजी, सुरजनजी, परमानन्दजी, हरचन्दजी आदि कवियों ने अनेक 


रचनाए प्रस्तुत की हैं । 
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4. जसनाथी संप्रदाय के प्रवतंक जसनाथजी ( संवत्‌ 1539-1563 ) थे । 
इस संप्रदाय की विचारधारा विष्णोई संप्रदाय की विचारधारा से मिलती- 
जुलती है। इसके कवियों ने भी राजस्थानी में रचनाए' प्रस्तुत की हैं। 
करमदास, देवोजी, लालनाथ, चोखनाथ आदि प्र सिद्ध कवि हुए हैं । 


5. निर॑जनी संप्रदाय के प्रवतंक हरिदासजी थे । उनका काल अनुमानतः 
17वीं शताब्दी है। हरिदासजी की वाणी में राजस्थानी के साथ ब्रज के 
प्रयोग भी qa में यह निगुण संप्रदाय था पर वाद में इस पर सगुण भक्ति 
का प्रभाव खूब पड़ा इसके कवियों ने भी अनेकशः रचनाओं का प्रणयन किया 
तुरसीदास, जगजीवनदास, सेवादास, भगवानदास, मनोहरदास आदि प्रसिद्ध 


कवि है । 


6. परशुराम देवाचायं--निंवाक संप्रदाय के आचार्य थे। इनकी गद्दी 
सलेमाबाद में Š | इनका समय अनुमानतः संवत्‌ 1577 से 1657 है। निम्बाक 
संप्रदाय चार प्रमुख सगुण संप्रदायो में एक है। परशुरामजी की वार्णी/में 
निगुण भक्ति की रचनाए' भी काफी मिलती हैं। वाणी की भाषा सरल 
राजस्थानी है, कहीं ब्रज का मिश्रण भी है। उनके भक्तिभाव भरे पद ओर 
कतिपय फृटकर छन्द तो बहुत प्रसिद्ध हैं। इस संप्रदाय के अन्य भक्त कवि 
तत्ववेत्ता हुए हैं । 


7. दादू संप्रदाय के प्रबतंक दादूजी का समय संवत्‌ 1600-1660 है । 
इनकी वाणी निर्ण भक्ति प्रधान है यद्धपि एकाध स्थल पर सगुण भक्त की 
भाँति दादू सुक्ति के स्थान पर “भक्ति” की कामना भी करते हैं। आत्मज्ञान 
और जीबन्छुक्ति प्राप्त करना दादू का सुख्य संदेश है। दादू संप्रदाय में 
बखनाजी, रज्जवजी, सुन्दरदासजी ( छोटे ), संतदास वारहहजारी, भीख्जनजी, 
वाजिद आदि अनेक प्रसिद्ध कवि हुए हैं। इनकी भाषा राजस्थाती तथा राज- 
स्थानी मिश्रित त्रज ओर खड़ी बोली है । 


8. लाल्दासी संप्रदाय या लालपंथ के प्रवतेक लालदासजी ( संवत्‌ 1597- 
1705 ) का जन्म अलवर के पास धोलीदूप में एक मेव सझुमलमान परिवार में 
हुआ था। उनके उपदेश कमाकर खाना, राम-स्मरण और कीतंन से संबन्धित 
हैं। राम निर्गुण हैं। विद्वानों ने उनकी एक रचना-चितावनी का उल्लेख 
'किया है पर वह दादू पंथी लालदास की रचना है, इनकी नहीं । हस्तलिखित 
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रूप में इनके नाम से जो रचनाए' प्राप्त है, उनमें लगभग 125 साखिये (दोहे) 
ओर 60 पद इनके हैं। यह उल्लेख्य है कि इन्होंने योग-साधना का बहिष्कार 
किया है। संप्रदाय के प्रसुख कवियों में हरिदास, डंगरसी साध, प्राणी साध, 
-भीखन साध आदि की गणना है । 


9. चरणदासी या शुक संप्रदाय के प्रवतंक चरणदासजी ( सवत्‌ 1760- 
1839 ) थे। उनकी तथा उनकी दो शिष्याओं-दयावाई और सहजोबाई 
की स्चनाए' भक्ति-परम्परा में महत्त्वपृर्ण हैं। इनकी भाषा राजस्थानी, ब्रज 
और खड़ी बोली मिश्रित है! जोगजीतजी, रामरूपजी आदि अनेक कवि इस 
संप्रदाय में हुए Š पर उनकी भाषा खड़ी बोली या ब्रज प्रधान है । 


10. गृदड़ पंथ : संतदास ( संवत्‌ 1699-1806 ) गृदड़ वेश धारण करते 
थे । इस कारण इनके साधु अनुयायी गुदड़ पंथी कहे जाने लगे | इनका 
gea स्थान दांतड़ा ( भीलवाड़ा ) है। संतदासजी की बाणी निगुण उपासना 
परक है। उन्होंने ame की भी भत्संना की है। भाषा सरल 
राजस्थानी है । 


राजस्थान में कालान्तर में चार संप्रदाय एक ही नाम “रामस्नेही” से प्रव- 
-तिंत किए गए । इनकी परम्पराएँ gara-gara, हैं। 


11. रामस्नेही सम्प्रदाय, शाहपुरा : इसके प्रवतंक रामचरणजी महाराज 
( संवत 1776-1855 ) थे उनकी वाणी अत्यन्त विशद्‌--36 हजार श्लोक 
परिमाण है। एक प्रकार से यह निगण भक्ति परक विषयों का विश्वकोष 
है। इस संप्रदाय के अनेक कवियों में से कतिपय के नाम है--रामजनजी, 
भगवानदासजी, नवलरामजी, रामप्रतापजी, दुल्हैराम, जगन्नाथजी आदि । 


12. रामस्नेही संप्रदाय, रेण । इसके प्रवतेक दरियाबजी ( संवत्‌ 1733- 
1815) थे। यह भी निगुण संप्रदाय है। दरियावजी की 412 साखियाँ 
और लगभग 30 पद मिलते हैं। इस परम्परा में पृणेदास, किसनदास, नानकः 
दास, मनसाराम, हरखाराम आदि अनेक कवि हुए हैं । 


13. रामस्नेही संप्रदाय, सींथल के प्रवतंक हरिरामदासजी ( स्वगंबास- 
संवत्‌ 1835 ) थे । इनकी वाणी प्रसादगुण सम्पन्न ओर प्रवाहपूणे है । इनका 
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शब्दचयन भी उल्लेख्य है । हरिदेवदासजी, नारायणदासजी, पीरारामजी आदि 
इस संप्रदाय के कुछ प्रसिद्ध कवि हैं । 


14. रामस्नेही संप्रदाय, खेड़ापा के प्रवतेक रामदासजी ( संवत्‌ 1783- 
1855 ) सींथल शाखा के प्रवतेक हरिरामदासजी के शिष्य थे और उनकी 
आज्ञा से इन्होंने यह नवीन शाखा स्थापित की। इनकी वाणी भी निगुण 
भक्ति परक है । दयालुदास, परशुराम, पीथोदास, पूरणदास आदि इस परम्परा 
के कदि हैं। 


15. अलखिया संप्रदाय का प्रवर्तन लालगिरि ( उन्नीसवीं शताब्दी उत्त- 
राद्ध ) ने किया था । बीकानेर इनका सुख्य स्थान था । इनके 29 “सबद” 
मिलते हैं, जिनमें योग साधना, निगुण भक्ति आदि का उल्लेख है। इस पर- 
म्परा में ज्ञानगिरिजी हुए जिनकी “अलखस्तुति प्रकाश” रचना का उल्लेख 
मिलता है । 


16. आई पंथ का nada जीजीदेवी उफ आईजी ने संवत्‌ 1557 में किया 
था । विलाड़ा इसका मुख्य स्थान है। सीरवी जाति के लोगों में आईजी की 
विशेष मान्यता है। भवानीदास व्यास, ताराचन्द व्यास आदि इस परंपरा के 
प्रसुख कवि है । यह एक शाक्त पंथ है जिसमें वेष्णवी विचारधारा का भी 
पर्याप्त मिश्रण है । 


सम्भ्रदायेतर कवि :--ऐसे कवियों में कतिपय का नामोल्लेख किया जा 
सकता है । पीपाजी ( स्वगंवास-अनुमानतः संवत्‌ 1510 ) के लगभग 25: 
पद और कुछ साखियाँ मिलती है । उनकी भाषा राजस्थानी मिश्रित ब्रज है,. 
यत्र-तत्र खड़ी बोली का मिश्रण भी मिलता है । पदों में निगुण भक्ति परक: 
भावनाए' और नाम-स्मरण का उल्लेख हैं । 


काजी महमूद ( अनुमानतः संवत्‌ 1450-1550 ) के लगभग 35 पद. 
मिलते हैं जिनकी भाषा राजस्थानी मिश्रित खड़ी बोली है । भाव और भाषा 
का माधुयं तथा सटीक शब्दचयन पदों की विशेषता है। 


मीराबाई ( संवत्‌ 1555-1604 ) के नाम से साहित्य-संसार सुपरिचित 
है । उनके पद अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। उनका जीवन-बृत्त और पदों की प्रामाणि- 
कता अभी भी समस्या है। उनके नाम से लगभग दो हजार पद मिलते हैं, पर 
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चे सब उनकी रचना नहीं है। इनमें लगभग 300 पद उनके होने चाहिए । 
तल्लीनता, प्रेम की गम्भीरता और प्रश्न से मिलन की उत्कट लालसा उनके 
पदों की विशेषता है। मीरा का काव्य समपंण का काव्य है। पदों में सगुण, 
निर्गुण और योगपरक भावनाओं के चित्रण भी हैं। परम्परा से वह कृष्ण की 
आराधिका और कवयित्री मानी जाती रही हैं । 


दीन-दरवेश ( अनुमानतः संवत्‌ 1810-1890 ) की मध्ययुग के श्रेष्ठ 
संत कवियों में गणना है। उनकी दीनप्रकास, ग्रन्थ अदलानंद, परमाथ-प्रसंग 
आदि दस रचनाएँ प्राप्त हैं। भाषा राजस्थानी मिश्रित खड़ी वोली है । उनकी 
“कुंडलियाँ' सर्वाधिक प्र सिद्ध है । 


सन्त ज्ञानीजी, गदूद, गबरीवाईँ, संत माबजी, नामदेव श्रीक्कष्णदास आदि 
अनेक संत-भक्तों की रचनाएँ लोक में प्रचलित Š । 
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आधुनिक काल 


आधुनिक काल का आरम्भ संवत्‌ 1900 ( अथवा लगभग सन्‌ 1850 ) 
के आसपास माना जाता है। इस काल में काव्य की भाँति गद्य शेली और 
उसकी विषयवस्तु में भी अन्तर आया । राजस्थान के जन-जीवन पर तत्कालीन 
परिवांतेत राजनेतिक, सामाजिक और आर्थिक परिस्थितियों का व्यापक और 
गहरा प्रभाव पड़ने लगां । सन्‌ 1819 ( संवत्‌ 1876) तक एक प्रकार से 
सारा राजस्थान अंग्रेजों के संरक्षण में आ चुका था। उनके संरक्षण में राज- 
स्थान के रजवाड़ों ने मराठों के आक्रमण और उनकी मांगों तथा अन्य वाह्य 
आक्रान्ताओं से सुक्त की सांस ली । इसके मृल में अनेक कारण रहेथे। 
सन्‌ 1857 (संवत्‌ 1914 ) के “गदर” की विफलता के वाद सन्‌ 1858 में 
सम्पूणं देश ब्रिटिश साम्राज्य के अन्तगंत चला गया । अंग्रेजों के सम्पक, 
पाश्चात्य प्रभाव, उन्नीसवीं शताव्दी के विभिन्न सुधार-आन्दोलन, नई शिक्षा- 
प्रणाली रेल, तार आदि वेज्ञानिक उपलब्धियों के प्रचार-प्रसार, व्यापक सम्पक 
आदि के कारण लोगों के विचार, चेतना, मान और मूल्यों में बहुत अन्तर 
आया । 


तत्कालीन काव्य में यह वेचारिक परिवतन सुखरित है। आधुनिक काल 

के कान्य का भी सुख्य स्वर राष्ट्रीयता की भावना और मानव-सुक्ति का है । 
बांकीदास की रचनाए' इसकी पृष्ठभूमि प्रदान करती हैं। ड्ंगजी जवाहरजी 
तथा उनके बाद गदर में भाग लेने वाले ठाकुरों ओर बीरों विषयक रचनाए 

_इस बेचारिक परिवर्तन का एदुघोष करती हैं। 


kee STINT TST TG SIN “> - wm. 


सूर्यमक्ल मिश्रण ( संवत्‌ 1872-1925 ) प्रथम उत्थान : संवत्‌ 1900 से 
२004-07 तक । ( लगभग सन्‌ 1850 से 1947-50 ) आधनिक काल में 
चारणों में अन्तिम बड़े विद्वान और कवि माने जाते हैं। वंश भास्कर, वीर 
सतसई, राम रंजाट, बलवद्‌ विलास, धातु-रूपावली तथा अनेक डिंगल गीत 
उनकी रचनाए' हैं जिनमें पहली दो अपूण हैं। छन्दोमयूख और सती रासौ 
भी उनकी कृतियां बताई जाती हैं, पर ये उपलब्ध नहीं है। वंश भास्कर 
महाभारत के समान एक विश्वकोषीय ऐतिहासिक काव्य है जिसमें बूंदी के 
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महाराव रामसिंह, उनके giit, अनेक राजपूत वंशों, घटनाओं और विषयों का 
वर्णन है। इसकी भाषा अधिकांश में पिंगल है, कहीं-कहीं राजस्थानी का 
प्रयोग भी है। यह qne के विशद्‌ ज्ञान, काव्य-प्रतिभा और भाषा पर 
agga अधिकार का परिचायक है! उनकी वीर रसात्मक “बीर सतसई? 
सर्वांधिक प्रसिद्ध कृति है । इसमें वीर भावों का अनूठाचित्रण किया गया है | 
कवि आचारे हेमचन्द्र, बारहठ ईसरदास, बांकीदास प्रभृति कवियों की कृतियों 
से भी प्रभावित मालूम पड़ता है! इसके कतिपय दोहों में तत्कालीन गदर का 
वातावरण भी. ध्वनित है । 


संकरदान सामौर ( संवत्‌ 1881-1935 ) अनेक दृष्टियों से इस काल 
के प्रथम महानु कवि कहे जा सकते हैं। उनकी कविताओं में अंग्रेजी राज्य, 
उसमें फेले भष्टाचार, अन्याय और शोषण, देशी-नरेशों की निष्क्रियता, अंग्रेजों 
की स्वार्थ और छल भरी नीति आदि का बड़ा प्रभावशाली, ओजपूरण चित्रण 
किया गया है। उनमें इनके विरुद्ध संघर्ष का खुला आह्वान है । वे उपेक्षितों 
और पीड़ितों के पक्षधर हैं। वेचारिक दृष्टि से भी संकरदान अपने समकालीन 
भारतीय भाषाओं के कवियों से कहीं आगे हैं। उनकी रचनाओं में सगती 
सुजस, भागीरथी महिमा, वखत रो वायरो, देस दपंण, साकेत सकत, विभिन्न 
बीरों और विषयों पर लिखे गए डिंगल गीतों और फूटकर छन्दों आदि की 
गणना है। ये सभी रचनाए' सुखभरुति से प्राप्त हुई है । 


इस काल में परम्परागत काब्य-रचना भी खूब हुई । ऐसी अनेक इतियों 
भें परिस्थितिजन्य नवीन विचारो और भावों के उल्लेख भी मिलते हे । यहाँ 
ऐसे कुछ कृतिकारों का नामोल्लेख ही किया जा सकता है । 


रामनाथ कविया ( संवत्‌ 1858-1936 ) की प्रसिद्ध रचनाओं में पाबूजी 
रा सोरठा और कसणा-बावनी की गणना है । दोनों ही हृदयग्राही लघु झतियाँ 
हैं। पाबूजी के जीवन-चरित पर रचित मोड़जी आसिया कृत पाबू प्रकाश 
( संवत्‌ 1989 ) और अगरसिंह जोधा कृत पावू प्रकाश संवत्‌ 2014 ) 
उल्लेख्य हैं । 


दादू पंथी स्वरूपदास (संवत्‌ 1858-1920 ) की रस रत्नाकर, पाखण्ड 
खण्डन, वर्णनारथ मंजरी, दृष्टान्त दीपिका, बृत्तिबोध, ART, पाण्डवः 
यशेन्डुचन्द्रिका ( अपरनाम क्ति चन्द्रिका ) आदि 12 रचनाएं प्रसिद्ध हैं । 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


Y i SNN 17 


ien) 


= अन्तिम रचना की विशेष ख्याति है । इसमें पिंगल और राजस्थानी में 
महाभारत की कथा का संक्षेप में वर्णन है ! 


राव बख्तावर ( संवत्‌ 1870-1951 ) उदयपुर के महाराणा स्वरूपसिंह के 
कृपापात्र थे । रसोत्पत्ति, स्वरूपयश प्रकाश, शम्भूयश प्रकाश अन्योक्ति प्रकाश, 
केहरयश प्रकाश आदि उनकी कृतियाँ हैं। इनमें अन्तिम कृति की विशेष 
प्रभिद्धि है जिसमें केसरीसिंह और एक वेश्या--कमलप्रसन्न की प्रेम कहानी 
वर्णित है । 


समानवाई ( संवत्‌ 1882-1942 ) प्रसिद्ध कवि रामनाथ कविया की पुत्री 
थी और माहुन्द ( किशनगढ़--अलवर ) के रामदयालजी को व्याही गई थी! 
भक्त कवयित्री के रूप में इनकी प्रसिद्धि है। ईशमहिमा, राधिका शरीरोपमा 
भीकृष्णोपमा, पतिपत्रोपमा और राम, कृष्ण विषयक पद इनकी सुख्य 


sfai? । 


चिमनजी ( संवत्‌ 1890-1944 ) बहुत अच्छे विद्वान और कवि थे । 


इन्होंने ऐतिहासिक-वीररसात्मक, भक्ति परक और छुन्दशास्त्रीय विषयों पर 
छोटी-बड़ी 21 रचनाओं का सुजन किया 1 सोढायण इनका प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
काव्य है जिसमें सोढा राजपृतों के वीर झृत्यों का वणन है । 


गुमानसिंह ( संवत्‌ 1879-1971 ) परम योगी और भक्त कवि थे । मोक्ष 
भत्रन, गीतासार, योगांक शतक, सुबोधिनी, रत्नसार, तत्वबोध, रामरत्नमाला, 
लययोगत्त्तीसी, समयसार बावनी, अद्वोत बावनी, पदावली? आदि उनकी 
कृतियाँ हैं | इनमें “गुमान पदावली? विशेष प्रचलित और प्रसिद्ध है । 


बारहठ faasa पाल्हावत ( संवत्‌ 1901-1956 ) अलवर के महाराजा 
मंगलसिंह के दरबारी कवि थे। राजस्थानी में इनकी “अलवर की HS 
झमाल' प्रसिद्ध रचना है । 


ऊमरदान लालस ( संवत्‌ 1908-1960 ) पहले राम स्नेही सम्प्रदाय में 
दीक्षित थे। किन्छु संवत्‌ 1940 में स्वामी दयानन्दजी के सम्पक में आकर 
उनसे अत्यधिक प्रभावित हुए । “ऊपर काव्य? में इनकी रचनाएँ संकलित है । 
इनकी कविता का सुख्य स्वर समाज-सुघार और तत्कालीन सामाजिक दशा 
का चित्रण है । 
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महाराज चतुरसिंह ( daq 1936-1986 ) की गणना मेवाड़ के प्रसिद्ध 
योगी, भक्त और कवि के रूप में की जाती है। उनकी छोटी-बड़ी 18 
कृतियाँ है-भगवदूगीता की गीतांजलि टीका, परमार्थ विचार, योगसूत्र की 
टीका, मानव मित्र रामचरित्र, शेषचरित्र, < प्रकाश, अनुभव प्रकाश, 
बाळकां री पोथी, नवोरोग, अलख पच्चीसी, चतुर चिन्तामणि आदि । 


मोड़पिंह महियारिया का जन्म संवत्‌ 1918 में मारवाड़ में हुआ था । 
इन्होंने 453 दोहे रचकर सूयमह्ल मिश्रण की वीरसतसई की ( जिसमें 288 
दोहे हैं ) 'सतसई? के रूप में पूर्ति की । इनके दोहों का विषय भी वहीं है जो 
सूर्यमल्ल के दोहों का है। किन्तु भाव और विचार की दृष्टि से इनके दोहे 
सूयमल्ल के दोहों की समता नहीं करते । 


हिंगलाजदान कविया ( संवत्‌ 1918-2005 ) की चारण शेली के एक 
सशक्त और बड़े कवि के रूप में गणना है। इनकी रचनाओं में मृगया 
मृगेन्द्र, प्रय पयोधर, सालगिरह शतक, मेहाई महिमा, डुर्गा-बहत्तरी, आखेट 
अपजस, वाणिया रासो, आदि प्रसिद्ध हैं। भाषा पर कवि का जबरदस्त 
अधिकार है । 

केसरीविंह वारहठ ( संवत्‌ 1928-1998 ) एक क्रान्तिकारी और देशभक्त 
कवि ये । चेतावणी रा चूंगट्या? (13 सोरठे ) उनकी बहुचाचित रचना है । 


उदयराज saq ( संवत्‌ 1942-2024 ) प्रसिद्ध विद्वान्‌ ओर उच्च कोटि 
के कवि थे । धूड़सार, मारवाड़ रा वीर दूध प्रकाश, मातृभाषा दोहावली, 
-भानिया रा दूहा, स्वराज, सतक, उज्वल सतक, तेज सतक, सर्वोदय सतक, सती 
सतक, अम सतक, भाषा सतक आदि उनकी कृतियाँ हैं | 


नाथुसिंह महियारिया ( संवत्‌ 1948-2030 ) की वीर सतसई, गांधी 
शतक, हाड़ी शतक, चूडा शतक, झाला मान शतक, वीर शतक, कश्मीर 
शतक, आदि रचनाएँ हैं जिनमें प्रथम विशेष प्रसिद्ध और महत्वपूर्ण है । 

आचार्यं तुलसी ( जन्म संवत्‌ 1971 ) वेरापंथ ( श्‍वेताम्त्रर ) के नवें 
आचार्यं । माणक, महिमा, डालिम चरित्र, काञ्चशो विलास ओर मगन 
चरित्र लिखकर इन्होने जेन चरित कान्य-परम्परा का पुनः उत्थान किया है । 
इनकी भाषा सरल और प्रबाइपू्ण है । इनके अतिरिक्त अनेक कवियों ने इस 
परम्परा में महनीय योगदान दिया और दे रहे हैं। कतिपय नाम ये हैं: 
gafan, बूँदी, वारहठ बालावख्श पाल्हावत गुजुकी आदि । 
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द्वितीय उत्थान (संवत्‌ 2004-07) (सन्‌ 1947-50) से वतमान 
समय तक 


देश की आजादी के लिए किसी न किसी प्रकार संघर्ष करने वाले लोगों 
कतिपय ने अपनी-अपनी कविताओं द्वारा सामाजिक-राजनेतिक जागरण के 
गीत भी गाए । माणिक्यलाल वर्मा, हीरालाल शास्त्री, जयनारायण व्यास, 
सुमनेश जोशी गणेशीलाल व्यास “उस्ताद”, 'मेरवलाल “काला बादल? प्रभृति 
की कविताएँ इसी कोटि की है । ये झुख्यतः प्रचारात्मक Š । 


इनमें 'उस्ताद' ने तो कालान्तर में अनेक प्रकार की रचनाएँ की । कथ्य, 
`x ९ 
भाषा-शिल्प और प्रभाव की ष्टि से उनकी रचनाएँ महत्त्वपूण स्थान की 
अधिकारिणी हैं । 


द्वितीय उत्थान के आसपास रचित कृतियों में चन्द्रसिंह कृत काव्य, 
बादली, gga कृत 'सेनाणी और कन्हैयालाल सेठिया कृत 'पातल और पीथलए 
कविताएँ अत्यन्त महत्त्वपूणं होने के कारण विशेष रूप से उल्लेखनीय Š । 


वादली चन्द्रसिंह का एक हृदयग्राही प्रकृति काव्य है। इनका Q कई 
दृष्टियों से इससे भी श्रेष्ठ प्रकृति काव्य है। सेनाणी एक वीर रसात्मक 
देशभक्तिपरक रचना है । यह राजस्थानी साहित्य सम्मेलन, दिनाजपुर में सन्‌ 
1944 में पहली वार गाई-सुनाई गई थी । इसने बहुत ही ख्याति अजित 
की। कवि-सम्मेलनों में राजस्थानी को प्रमुख स्थान दिलाने का श्रेय भी 
इसीको है । इसने ओर सेठिया के 'पातल अर पीथल' ने देशभक्ति की भावना 
को सुदृढ़ करने में महनीय ।योगदान दिया है । 


वतमान में प्रबन्ध और मुक्त रूप में--अनेक प्रकार की काव्य-सर्जना हो 
रही है। प्रमुख प्रवन्ध काव्यो में निम्नलिखित की गणना है: श्रीमन्तकुमार 
कृत “रामदूत?, विमलेश कृत “रामकथा,” नानूराम संस्कर्ता कृत “गोपीचन्द, 
लंकाणधणी, सांकळ-संघाण, गिरधारीसिंह पडिहार कृत “मानखो?, सत्यप्रकाश 
जोशी कृत राधा, बोल भारमली, बारहठ करणीदान कृत शंकुतला, राणीसती 
महर्षि कृत मरु मयंक, नारायणसिंह भाटी कृत मीरा, बनबारीलाल मिश्र सुमन? 
इत्र देल्यां रो दिवलो, सत्यनारायण “अमन? कृत सीसदान, सूर्यशंकर पारीक 
कृत धरती, सिद्ध जतनाथ जी रो सिरलोको, रघुराणसिंह हाड़ा कृत हरदौल 
महावीरप्रसाद जोशी कृत विन्द्रावन, प्रेमजी प्रेम) कृत सूरज, कल्याण गौतम 
कृत पिव बांध < भख आदि | 
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डॉ० मनोहर शर्मा पिछले अनेक वर्षों से कान्य-सजना करते आ रहे हैं r 
am, गोपी गीत, मारवणी, पंछी, बापू, अमरफ्ल्‌, अन्तरजामी, धोरांरो 
संगीत आदि उनकी प्रसिद्ध कृतियां हैं । 


कन्हैयालाल सेठिया राजस्थानी के प्रसिद्ध और चच्चित कवि हैं। हिन्दी में 
भी इनके काब्य-संकलन प्रकाशित हुए हैं। उनकी राजस्थानी ऋृतियों में 
रमणिये रा सोरठा, मींझर, क्‌ं कूं, लीलटांस, धरकूचां घर मजलां की गणना है l 
गम्भीर विचारों और भावों को चुने हुए शब्दों में लाघव से प्रकट करना इनका. 
qira है । 


मेघराज सुकुल सन्‌ 1944 से काव्य-सजना करते आ रहे हैं! इनके कई 
हिन्दी कान्य-ग्रंथ भी प्रकाशित हैं। सेनाणी री जागी जोत और किरत्यं में 
इनकी राजस्थानी कविताएँ संकलित है । इनकी कविता-यात्रा के कई पड़ाव 
हे । सुकुलजी ने जितना लिखा है, उतना प्रकाश में नहीं आया है । .हम आशा 
करते हैं कि उनके अन्य काब्य-संकलन भी शीघ्र प्रकाशित होगे और तव उनकी 
विशेष चर्चा-परिचर्चा होगी । 


नारायणसिंह भाटी के कान्यां में दुर्गादास, परमवीर, सांझ, ओल, मकळप,. 
मीरा, आदि की गणना है। प्रकृति, प्रेम-श्र'गार और उदात्त भावों का चित्रण 
इनके काव्य की विशेषता है । 


नानूराम संस्कर्ता भी. काफी समय से साहित्य-सेवा करपे आ रहे हैं । 
कलायण, दस देव, छुप्पय-सतसई उनके अन्य काव्य हैं। इनमें प्रथम दो ओर 
छप्पय-सतसई में संकलित 'प्रकरती सईकड़ो' प्रक्ृति-कान्य हैं। सुमेरसिंह 
शेखावत कृत मेघमाळ उदयवीर शर्मा कृत 'डांफी' और कल्याणसिंह राजावत 
कृत परभाती इसी कोटि की रचनाएँ हैं | 


इस काल में महाराणा प्रताप पर भी काव्य-सजन हुआ है। रामसिंह 
सोलंकी कृत जननायक प्रताप, ठाकुर रणवीरसिंह शक्तावत कृत प्रवाप पताका 
कुंवर उमेदर्सिह कृत महाराणा री sss, दिनेश मिश्न कृत भारत सूये आदि 
ऐसी ही रचनाएँ Š । 


कथात्मक तथा गीतात्मक अन्य कविताओं में निम्नलिखित का उल्लेख 
किया जा सकता है--गिरधारीसिंह पडिहारकृत जागती जोतां, बनवारीलाल 
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“मिश्र कृत प्रेम प्रदीप, सूरज सोलंकी कृत जुनी वातां, रामपाली भाटी कृत. चार 
गाथा, रुराजसिंह हाड़ा कृत अणवांच्या आखर, फूल केसूला फूल, रामेश्वर- 
दयाल भरीमाली कृत हाडी राणी, वावनो हिमालो, दयाशंकर. आये कृत मरु 
मींझर, सीताराम महर्षि कृत प्रीत पीड़री- पाल, मछली मन म्हारो आदि । 


हास्य-व्यं्य कवियों में विश्वनाथ “विमलेश? और सत्यनारायण “अमन? 
'के नाम विशेष रूपेण उल्लेखनीय हे । विमलेश कृत छेड़खानी, कुचरणी और 
टसकोळी में संकलित कविताएँ “नवरस में रस हास्य” में एक साथ प्रकाशित 
की गई हैं। जनता को दरबार में. उनकी आपातकाल विषयक रचनाएँ भी 
संग्रहीत हैं जो विशेष ध्यान आकृष्ट करती हैं। अमन कृत “चुठिया” में उत्कृष्ट 
व्यंग्यात्मक रचनाएँ Š | नागराज शर्मा ( विरखा बीनणी, थारो के ल्यांहां ), 
ग्रेम जी प्रे ( चमचो ), अन्नाराम सुदामा ( पिरोळ में कुत्ती व्याई ), 
बुद्धिप्रकाश पारीक ( चूंटक्या, चवड़का, तिरसा, इन्दर सं इन्टरव्यू आदि ) 
ग्रभृति अन्य ऐसे कवि हैं । 


उल्लिखित तथा इनके अतिरिक्त अनेक कवियों ने विविध प्रकार की 
रचनाओं से राजस्थानी कान्य का भण्डार भरा है ओर भर रहे हैं। यहाँ 
-कतिपय का नामोल्लेख किया जाता है: aast गजानन वर्मा, स्व० रावल 
नरेन्द्रसिंह जोबनेर, सुहम्मद सदीक, किशोर कल्पनाकांत, ओंकार पारीक, 
वेदव्यास, दुर्गावान सिंह गोड़, हरिवल्लभ हरि, गिरधारीलाल मालव, गौरीशंकर 
शर्मा, माणक तिवारी बन्धु, गणपतिचन्द्र भण्डारी, रामदेव आचार्य, चण्डीदान 
साढू, रवतसिंह भाटी नरवर, झुकन्ददान भुवाल, अक्षयसिंह रतनू जयपुर, 
हणतसिंह देवड़ा जालोर, देवकणे वारहट इन्दोकली, देवकर्णसिंह राठौड़ उदयपुर, 
कविराव मोहनसिंह उदयपुर, शक्तिदान कविया जोधपुर, रशीद अहमद पहाड़ी, 
दयाशंकर आय, छुगनलाल शर्मा, गोपाललाल प्रजापति ब्रजेश चंचल, अमर 
देपाबत, रेवतदान'चारण, लक्ष्मणसतिंह रसबंत, त्रिलोक गोयल, रावत सारस्वत, 
भीम पांडिया, मदनगोपाल शर्मा, देवकिशन राजपुरोहित, बस्तीमल सोलंकी, 
सवाईमिंह धमोरा, चन्द्रकुमार सुकुमार आदि-आदि । 


राजस्थानी में भी “नई कविता” की लहर आई है किन्तु यहाँ के कवियों 
ने वतमान समय में ग्र.मीण जीवन में हो रहे परिवर्तनों और उसके बदलते 
मृल्यों का सुख्यतः तथा व्यक्तिगत जीवन में हो रहे वेचारिक-मानसिक परिवर्तनों 
का सामान्यतः चित्रण किया है। उन्होंने राजनेतिक व्यंग्य भी किए हैं। 
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अनेक चित्रण असन्त प्रभावी हैं। नई पीढ़ी के ऐसे कवियों में मणि मधुकर 
तेजसिंह जोधा, रामेश्वरदयाल श्रीमाली, चन्द्रप्रकाश देवल, प्रेम जी “परेम? 
पारस अरोड़ा, हरमन चोहान, गोरधनसिंह शेखावत, रामस्वरूप परेश, मोहन 
आलोक, कृष्णगोपाल शर्मा, नन्द भारद्वाज, भंवरसिंह सामौर आदि की गणना 
है । इनमें जहाँ कई कवियों की लेखनगति मन्द पड़ गई है, वहाँ और नए 
कवि भी सामने आ रहे हैं । 


राजस्थानी का साहित्यिक अतीत अत्यन्त महान्‌ और गौरवपूण है, उसका 
वर्तमान उज्जल ओर आशापूण है । वतमान में अनेक साहित्यकार qa और 
पद्य की अनेक विधाओं में रचनाएँ कर रहे हैं। उनकी अनेक कृतियाँ राज- 
स्थानी ही नहीं किसी भी भाषा के लिए गोरवस्वरूप हैं । 


इन साहित्यकारों के लिए यह विशेष गौरव की वात है कि राजस्थानी 
की संवैधानिक मान्यता न होते हुए भी ये इसमें सहज प्रेमबश रचना कर 
इसको समुन्नत कर रहे हैं। राजस्थानी का वर्तमान साहित्य स्पर्धां का विषय 
है, उपेक्षा का नहीं । इसकी उन्नति में योग देना प्रत्येक साहित्य प्रेमी राज- 
स्थानी का पावन कत्तव्य है । 


गद्य 


अन्य आधुनिक भारतीय आयेभाषाओं की तुलना में राजस्थानी का गद्य 
न केवल समृद्ध और विशाल ही है, वरन्‌ उसकी परम्परा भी निर्विच्छिन्न रूप 
से. सतत प्रवहमान मिलती है। विषय-वस्तु और शेली की दृष्टि से आधुनिक 
राजस्थानी गद्य में आरम्भिक और मध्यकालीन गद्य š भिन्नता लक्षित होती 
है। इसका कारण पाश्चात्य मम्पक के प्रभाव, वज्ञानिक उन्नति और उसके 
प्रसार तथा विभिन्न प्रकार की परिस्थितियों में गहरे परिवतनों का होना Š r 
पहले हम पुराने गद्य साहित्य को लेते हैं । 


पुराना गद्य साहित्य निम्नलिखित शीर्षको में विभाजित किया जा 
सकता है !- 


1. धार्मिक, 2. ऐतिहासिक, 3. कलात्मक, 4. विविध 


धार्मिक गद्य के सर्वाधिक पुराने नमूने जेन लेखकों की कृतियों में मिलते 
है । ये कृतियाँ अधिकांश में संस्कृत और प्राकृत भाषाओं की रचनाओं की 
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-टीका के रूप में हैं। मौलिक रचनाएँ कम ही लिखी गई हैं। ये टीकाएं 
-दो रूपों में मिलती है--बालावबोध और टब्बा । 


बालावबोध :--का मतलब ऐसी टीका से है जो सरल और सुबोध हो 
an जिसको साधारण, अपढ ओर मन्दबुद्धि ब्यक्ति भी आसानी से समझ 
सके । जैन धर्म से सम्बन्धित-अंग, उपांग, मूल सूत्र, स्तोत्र, चरित और 
-दार्शनिक ग्रन्थों आदि पर अनेकशः बालावबोध टीकाएँ मिलती हें | 
-बालावबोध में मूल की व्याख्या के साथ-साथ सिद्धान्तों को स्पष्ट करने 
वाली और उनको सरलता से बोधगम्य बनाने वाली अनेक कथाएं भी 
“होती हैं। इन कथाओं द्वारा मूल सिद्धान्तों को हृदयंगम कराने का 
प्रयास किया जाता है। ऐसी कथाओं का होना बालाववोध की झुख्य 
“विशेषता है । इस प्रकार, बालावबोध में अनेक कथाओं का संग्रह पाया 
जाता है। ये कथाएँ दो क्षेत्रों में विशेषतः ली गई है-1. जेन जगत में 
-प्रचलित परम्परागत और पोराणिक कथाएँ तथा, 2. लोक प्रचलित कथाएं । 
-कभी-कभी दोनों प्रकार की कथाओं का सम्मिश्रण भी कर दिया जाता हे 
-तथा प्रसंगानुमतार नई कथाएँ भी गढ़ ली जाती हैं। कथाओं के माध्यम से 
धर्मोपदेश देने की यह पद्धति अत्यन्त सफल और कारगार सिद्ध हुई है । बीच- 
में दशन्तों का दिया जाना इसी शेली का भिन्न रूप है। वालावबोध सेकड़ों 
की संख्या में लिखे गए हैं । जन गद्य का एक महत्त्वपूर्ण और बड़ा भाग 
“ऐसी कथाओं के रूप में है । जेन गद्य का सही स्वरूप बालावबोध की कथाओं 
में प्राप्त होता है ! 


` टब्बा- वालावबोध से संक्षिप्त होता है। इसमें मूल शब्द का अथे उसके 
“ऊपर, नीचे व पाश्व में लिखा जाता है। संवत्‌ 1330 में लिखित “आराधना? 
नामक टिप्पणी को 'मरू-गुजेर” गद्य का सव प्रथम नमुना कहा जा सकता है । 
चौदहवीं शताब्दी गद्य के अन्य नमूने संग्रामसिंह रचित “बाल शिक्षा? ( संवत्‌ 
1336 ), नवकार-व्याख्यान ( संवत्‌ 1358 ), सर्वेतीथेनमस्कार स्तवन 
“( संवत्‌ 1359), “अतिचारः ( संवत्‌ 1369), 'तत्व-विचार प्रकरण’, 
“घनपाल-कथा? आदि में पाया जाता है । अन्तिम रचना के अतिरिक्त इन 
सभी में जेन पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ है । इनमें उस समय 
.की भाषा की बानगी मिलती है । छोटी-छोटी होने के कारण इन रचनाओं 
-का महत्त्व प्राचीन परम्परा की कड़ी के रूप में अधिक है, गद्य की प्रौढ़ कृतियों 
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'के रूप में नहीं । आराधना” की प्रति ताड्पश्चीय है, वह संवत 1330 में लिखी 
a थी। इस दृष्टि से इसका रचनाकाल 13भ्रीं शताब्दी में कभी होना 
-सम्भव है । 


गद्य का प्रौढ़ रूप पन्द्रहवीं शताब्दी से मिलता है । संवत्‌ 1411 में लिखित 
-आचायं तरुणपत्र सूरि का 'षड़ावश्यक वालावबोध” राजस्थानी गद्य की प्रथम 
-प्रौढ़ कृति कही जा सकती है । इसमें अनेक प्रासंगिक कथाएँ पाई जाती हैं । 
-यह रचना जेन धर्म के 6 आवश्यक कर्मों का ज्ञान कराने के लिए लिखी गई 
'है। इसके बाद तो अनेक बालावबोध लिखे गए । इस शताब्दी के कलात्मक 
गद्य का भेष्ठ नमूना भी माणिक्यचन्द्र सूरि कृत प्रथ्वीचन्द्र चरित्रः ( अपरनाम- 
“वाग्बिलास? ) में पाया जाता है। इसकी रचना संवत्‌ 1478 में हुई थी । 
इसका नाम 'वार्विलास” इसलिए रखा गया है कि इसमें वणनों की प्रचुरता है: 
-कथा तो छोटी सी है। इसमें महाराष्ट्र के पइठाणपुर पट्टण के राजा प्रथ्वीचन्द्र 
और अयोध्या के राजा सोमदेव की पुत्री रत्रमंजरी की प्रेमकथा वर्णित है। 
अलौकिक शक्तियों का उल्लेख भी है । नायक अलौकिक सात्विक शक्तियों की 
सहायता से अनेक कठिनाइयों का दढ़तापूर्वक सामना करता हुआ अपने कार्य 


में सफल होता है । यह रचना मूलतः वस्तु-त्रणन परक है जिसमें नाम-परिगणन 


पद्धति का भी व्यवहार किया गया है । इसमें वचनिका शेली का चुकान्त गद्य 


“पाया जाता है। द्वीप, नदी, वन, पवत, नगर, राजसभा, नायक-नायिका, 
` ç 

-सेना, हाथी, घोड़े, रथ, युद्ध, स्वयंवर आदि-आदि के वर्णन इसकी विशेषता 

'है। ऋतु-वर्णन और प्रकृति-चित्रण तो अत्यन्त आकषक, सूक्ष्म, स्वाभाविक 

*और रोचक है । 


इस कोटि की अनेक रचनाओं में कतिपय तो असन्त प्रसिद्ध हैं, यथा-- 
iit गंगेव नीवांबत रो दोपहरों', “राजान राउत रो वात वणाव? आदि । 


:ये विभिन्न प्रकार के वणेनों की रचनाएँ हैं। पहली तो एक सुन्दर गद्य काब्य 


का नमूना भी है। इसके वनों की छटा निराली ओर प्रभावोत्यादक है। 


भी अच्छा 
“इससे मध्ययुगीन राजपूत सामन्त के जीवन और रहन-सहन पर 
-प्रकाश पड़ता है। दूसरी रचना में अनेक प्रकार के विभिन्न अवसरोपयोगी 


वर्णनों का संग्रह मात्र ही नहीं है, उनको एक क्रमबद्ध कथा के रूप में भी 


“प्रस्तुत किया गया है। राजस्थानी साहित्य ऐसी वणेनात्मक रचनाओं से 
-भरा पड़ा है | 
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सोमसुन्दर सूरि ( संवत्‌ 1430-1449 ), मेरु सुन्दर (16वीं शताब्दी 
qaa ) पाश्वेचन्द्र सूरि ( संवत्‌ 1537-1612 ) आदि के अनेकश वालाव- 
बोध राजस्थानी गद्य का सुष्ठु रूप प्रदर्शित करते हैं । 


आरम्भिक काल की 'अचलदास खीची री वचनिकाः चारण शेली की 
प्रथम प्रौढ़ और महत्वपुणे ऐतिहासिक रचना है जिसमें कलात्मक तुकान्त गद्य- 
खण्ड भी पाए जाते हैं। इसमें गागरोनगढ़ के खीची अचलदास की कीतिंगाथा, 
उस पर मांडू के सुलतान होशंग गोरी का आक्रमण, गढ़ में वीरांगनाओं का 
जौहर और युद्ध में अचलदास का वीरगति को प्राप्त होना वर्णित है। यह युद्ध 
संवत्‌ 1480 में हुआ था। इसका रचियता सिवदास चारणों की गाडण 
शाखा का था और वह अचलदास के यश को चिरस्थायी रखने हेतु उसने इस 
qafa की रचना की । इसमें युद्ध, सेना और जोहर के वर्णन अत्यन्तः 
प्रभावशाली हैं । 


इसी परम्परा की एक अन्य रचना 'वचनिका राठौड़ रतनसिंधजी 
महेसदासोत री? है जो खिड़िया शाखा के चारण जग्गा की रचना है। 
( रंचनाकाल अनुमानतः संवत 1716 )। इसमें शाहजहाँ के विद्रोही पुत्नों-- 
औरंगजेब और सुराद के साथ हुए शाही सेना के युद्ध का वर्णन है। शाही 
सेना का नेतृत्व जोधपुर के महाराजा जसवन्तर्सिह कर रहे थे। उनके युद्धस्थल 
से पलायन के पश्चात राठोड़ रतनतिंह ने मोर्चा सम्भाला और वे युद्ध करते 
हुए वीरगति को प्राप्त हुए ।. वे ही इस “वचनिका' के नायक हैं। इसमें गद्य 
भाग अपेक्षाकृत कम है पर वह सुगठित और प्रवाहपुणे है । 


कलात्मक गद्य के श्रेष्ठ उदाहरण वातो और 'वणेकर ग्रंथों में मिलते हैं, 
जिन पर आगे विचार किया जाएगा । 'वचनिका” के अतिरिक्त 'दबावेत” 
नामक रचनाओं में भी कलात्मक गद्य के अच्छे नमूने मिलते हैं । इनका गद्य भी 
अधिकांश में 'वचनिका” के गद्य की भांति तुकान्त होता है। यह उल्लेख्य है 
कि 'दवावेत? की भाषा में यत्रतत्र खड़ी बोली का मिश्रण पाया जाता है। 
नरसिहदास की देवावत? ( भाट मालीदास कृत), जिनसुखसागर जी की 
qnaa (अपरनाम मजलिस), ( उपाध्याय रामविजय कृत ), महाराबल 
लखपत दवावत ( कुंअरकुशल कृत), महाराजा रतनसिंह की दवावेत 
( सिंढायच दयालदास कृत ), महाराव अखमाल देवड़ा की दवावेत ( चारण 
बिहारीदास मेहडू-- अनुमानतः संवत्‌ 1674-1730 ( कृत ) ठाकुर रघुनाथः 
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सिंहजी की दवाबेत ( वारहट दुर्गादत्त कृत) आदि प्रसिद्ध दवावीतें हैं। 
A < š 

साहित्यिक सौन्दर्यं की दृष्टि से वचनिका और दवाबतों में प्राप्त तुकान्त गद, 

गयकाव्य के समकक्ष रखा जा सकता Š । 


स्वतंत्र रूप से प्राप्त वचनिका और दवावेत रचनाओं के अतिरिक्त अनेक 
काव्य ग्रंथों में वार्ता! 'वचनिका,, आदि शीष॑कों के अन्तर्गत सुन्दर गद्य के 
उदाहरण मिलते हैं। संवत्‌ 1788 के आसपास रचित रतनू वीरभाण कृत 
“राज रूपक? नामक काव्य में कई स्थलों पर “वार्ता? का प्रयोग हुआ है। इसी 
प्रकार बीसवीं शताब्दी की रचनाओऑं--'“शिखर वंशोत्पत्ति” तथा लावा रासा? 
( दोनों कविया गोपाल कृत ) में क्रमशः वार्ता? और “दबाबेत” का प्रयोग है | 
संवत्‌ 1936 में रचित कविराव बख्तावर के 'वेहर-प्रकाश? में वार्ता एवं 
वचनिका विशेष रूप से पाई जाती है । 


ऐतिहासिक गद्य :--ऐतिहासिक गद्य और “वात” साहित्य राजस्थानी 
गद्य के महत्त्वपृर्ण अंग है। दोनों प्रकार की रचनाओं में कलात्मक गद्य के 
प्रभूतशः उदाहरण मिलते हैं। ऐतिहासिक गद्य अनेक रूपों में मिलता है, यथा 
ख्यात, वात, वंसावली, पीढियावली पट्टावली, विगत, हकीगत, हाल, याद, 
वचनिका, देवावेत आदि । 

इतिहास का ही दूसरा नाम ख्यात है । वात में किसी व्यक्ति, जाति घटना 
या प्रसंग का संक्षिप्त वणनात्मक इतिवृत्त होता है । ख्यात और बात में आकार 
का अन्तर है । ख्यात बड़ी होती है और वात छोटी । वंसावली, पीढिया 
वली और गुर्वावली में पीढ़ियाँ दी जाती है, साथ में व्यक्तियों का भी किचित्‌ 
परिचय रहता है। “विगत? विवरण. को कहते है । हकीगत ओर हाल में किसी 
प्रसंग या घटना का ब्यौरेवार और विस्तृत वर्णन होता है। याद याददाश्त के 
तौर पर लिखी गई बातों और घटनाओं के विवरण को कहते हैं। वचनिका 
और दवावेत के विषय में ऊपर संकेत किया जा चुका है। सम्राट अकबर के 
शासनकाल में इतिहास-लेखन को बहुत प्रोत्साहन मिला । राजपूत राजाओं ने 
भी उससे प्रेरित होकर अंपने-अपने राज्यों की ख्यातें लिखवाने के यत्न किए। 
इनके लेखक राजकीय कर्मचारी, पंचोली आदि थे । स्वतंत्र रूप से भी ख्यातें 
लिखी गई' । ऐसे लेखकों में तीन के नाम सर्वाधिक प्रसिद्ध है--सुहणोत 
नेणसी, असिया बाँकीदास और सिंदायच दयालदास! इनकी ख्यातो का 
महत्त्व ऐतिहासिक दृष्टि से तो है ही, साहित्यिक और सांस्कृतिक दृष्टि से भी 


बहुत है । 
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नैणसी की ख्यात अलग-अलग बातों का संग्रह है जिनको एक ma से 
लगा देने पर इतिहास बन जाता है। बांकीदास की बातें छोटी-छोटी ओर 
फुटकर "नोटों? के रूप में हँ । दयालदास की ख्यात में राठोड़ों का, विशेषतः 
बीकानेर के राजघराने का क्रमबद्ध इतिहास है। नेणसी और दयालदास की 
ख्यात में अनेक स्थलों पर बड़े मार्मिक चित्रण और बस्तुःवर्णन पाए जाते है । 
नेणसी की ख्यात से चारण शेली के अनेक आरम्भिक कवियों, यथा--गाडण 
पसायत, खिड़िया चानण आदि तथा कविताओं ( जेसे बादर ढाढीकृत 
चीरमायण ) के विषय में प्रामाणिक जानकारी प्राप्त होती है ओर तत्संवंधी 
अनेक मान्यताओं की प्रष्टि होती है । इसी प्रकार दयालदास की ख्यात भी 
बहुत से कवियों और कविताओं की. जानकारी का खोत है। इनमें अनेक ज्ञात 
और अज्ञात कवियों की कविताओं के नमूने मिलते हैं । इतिहास के अतिरिक्त 
सांस्कृतिक और साहित्येतिहास के लिए ये परम उपादेय हैं । कई बंशावलियों और 
ख्यातों में नाम का तो अन्तर है पर विषय और प्रतिपादन शेली की इष्टि से 
उनमें विशेष अन्तर नहीं है । राठौड़ वंश री विगत एवं “राठौड़ा री वंशावली? 
९ राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर ) तथा 'राठोड़ा री वंशावली 
सी हैजी सं कल्याणमलजी ताई” ( हस्तलिखित प्रति-अनुप संस्कृत लाइब्रेरी, 
बीकानेर ) एक प्रकार से ख्याते ही हैं। अन्तिम 'बंशावली? का लेखन-समय 


संवत्‌ 1635 के लगभग है और यह प्राचीन ख्यात है। इसमें भी सरस गद्य 


के अनेक नमूने पाए जाते हैं । 


इन ख्यातों और व॑शाबलियों के अतिरिक्त एक महत्त्रपूण ऐतिहासिक 
गदय-रचना दलपत-विलास है | इसकी हस्तलिखित प्रति अपूर्णं है और रचयिता 
भी अज्ञात Š | अनुमानतः इसका रचनाकाल संवत्‌ 1665 के लगभग होना 
चाहिए । गद्य का प्रोढ और प्रांजल रूप इसमें पाया जाता है । इसमें अनेक 
महत्तवपृणे विबरणों और बणनों को प्रवाहपूर्ण और चित्ताकर्षक रूप में लिखा 
गया है । इतिहास के लिए तो यह अमूल्य कृति है ही, चरितनायक समसामयिक 
होने से व्यक्तिचित्रण और युगीन घटनाओं के वर्णन की इष्टि से भी इसमें 
एक विश्वसनीयता पाई जाती है जो पाठक को आत्म विभोर करने के साथ 
चण्येवस्तु की सच्चाई भी उजागर करती है । अतः इसका साहित्यिक महत्त्व 
भी बहुत है । 


कलात्मक गय--कलात्मक.गद के संबन्ध में पहले झी संकेत किया जा 
चुका है । जणनात्म॒क यथो. ( यथा->सभाश्र' गार, वर्णकसमुच्चय आदि ) और 
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चचनिकाओं के अतिरिक्त बात” साहित्य AS कलात्मक गद्य का उदाहरण 

प्रस्तुत करता है । लोक-प्रसिद्धि है कि राजस्थानी वातों, दोहों और गीतों 

९ डिंगल गीतों ) की संख्या असंख्य है mad यह है कि ये तीनों बहुत 

बड़ी संख्या में पाए जाते हैं। कज्ञात्मक गद्य की दृष्टि से वातों का स्थान 

सर्वोपरि है। वातों में मध्ययुगीन जीवन का बहुसुखी चित्रण मिलता है। 
ध्यातव्य है कि ये बातें कही और सुनी जाती थीं । वातों का पूरा आनन्द 
कहने और सुनने से सम्त्रन्धित परिस्थितियों की समग्रता में ही लिया जा 
सकता है। कहने वाले आकर्षक शेली में बातों को कहते ये । कथनशेली और 
कथ्य की रोचकता के कारण श्रोताओं की जिज्ञासा वात के अन्त तक बनी 
रहती थी। भोताओं में से एक का हूँकारा? देना आवश्यक था। वातों का 
उद्देश्य मनोरंजन के अतिरिक्त व्यक्त या अव्यक्त रूप में ज्ञानवद्धेन, व्यवहार- 
कुशलता, नीति आदि की शिक्षा भी रहता था। इनका क्षेत्र भी बहुत व्यापक ` 
था और इसी कारण ये सभी श्रेणी और वर्ग के लोगों की इष्टि करती थीं । 
अनेक वातों के बीच-वीच में दोहों-सोरठों का प्रयोग भी किया जाता था। 
वाते मौखिक परम्परा में प्रचलित रही थीं पर सत्रहत्रीं शताब्दी से उनको 
लिपिबद्ध भी किया जाने लगा । आकार की दृष्टि से वड़ी और छोटी--सभी 
प्रकार की वातें मिलती हैं। विषय की दृष्टि से वातों का वर्गीकरण इस प्रकार 

किया जा सकता है 1— 

1. शौर्य प्रधान--ऐसी वातों की संख्या सर्वाधिक है, जो वीरभूमि राजस्थान 
के लिए स्त्राभाविक ही है। कुंवर रणमलरी वात, राजा नरसिंघ री वात 
आदि ऐसी वाते हैं । 

2. प्रेम प्रधान ( दोला-मारू, जलाल-बूबना, ससि-पूनो आदि )! 

3. हास्य प्रधान ( उपार मूरखां री वात, खुदाय बावज्ञी री वात आदि ) । 


4. नीति प्रधान ( गोदावरी तीर रे जोगी री वात, बंधी बुहारी री वात 
आदि)! . 

5. निवेद प्रधान । इनकी संख्या अधिक नहीं है। ( रावल मद्बीनाथ पंथ में 
आयौ ते री वात, रामदे तुंवर री वात आदि ) ! 

6. कुतृहल-प्रधान । ऐसी वाते बड़ी संख्या में मिज्ञती है ( जीजी डाभी री 
वात, मानधाता री.वात आदि ) ! 
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में तो शौर्य और प्रेम का मिलाजुला रूप दिखाई देता है। “जलाल बूबना” में 
जलाल प्रेमी होने के साथ बीर भी है । 


कथानक के अनुसार बातें तीन वर्गों में विभाजित की जा सकती है :— 
ऐतिहासिक बातें ख्यात तुल्य वातें इसी वर्ग में आती हैं ( मोहिला री 
वात, राव जोधे रे बेटां री वात आदि ) । 

अद्ग-ऐतिहासिक बातें । ऐसी वातों में पात्र या घटनाएँ तो ऐतिहातिक ` 
होती हैं पर उनमें कल्पना का पर्या पुट मिला रहता है। यह वर्ग 
सर्वांधिक महत्त्वपूर्ण है । प्रेरणा और ओज समन्वित ऐसी वाते साहित्यिक 
इष्टि से मूल्यवान हैं। ( जगदेव पंवार री वात, बीरमदेव सलखावत री 
बात आदि ) | 


, कल्पित वाते । इनमें पात्र और घटनाएँ--सभी कल्पित होते हैं। आधार 


के लिए कभी-कभी प्रसिद्ध पुरुषों के नाम अवश्य ले लिए जाते हैं-जेसे 
विक्रमादित्य, भोज आदि । ( साहूकार री वात, विणेजार--विणजारी री 
बात आदि ) । 

बातों के प्रतिपाद्य विषय में घटना, कार्य, चरित्र, वातावरण एवं प्रभाव 


आदि रहते हैं। इनके अनुसार भी वातों का वर्गीकरण इस प्रकार कियां जा 
सकता है, यथा-- 


1. 


घटना प्रधान--( साई! री पलक में खलक, पलक दरियावरी वात 
आदि ) । 


, कार्य-प्रधान-- ( इनमें पात्रों द्वारा किए गए कार्यों को विशेष महत्त्व 


मिलता है 1 ( राजा farg री वात, खींवे बीजे री वात आदि) । 


« चरित्र प्रधान। ऐसी वातो में चरित्रचित्रण को विशेष महत्त्व दिया 


जाता है। ( वीरमदेव सोनगिरा री वात, कुंवरसी सांखला री वात 
आदि )। 

भावना प्रधान वातों में किसी भावना-विशेष की ओर ध्यान केन्द्रित रहता 
है ( जतसी ऊदावत री वात वचन-निवहि की भावना ) ( वीरे देवडे 
री वात आत्मसम्मान की भावना ) आदि । 


° प्रभाव प्रधान वातों में सुख्य लक्ष्य एक प्रभाव पेदा करना होता है 


( तुरत दान महापुन आदि ) । 
कतिपय लेखकों ने भी इन वातों की शेली पर अपनी-अपनी वाते लिखी 
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हे | उदाहरणार्थ, व्यास भवानीदास कृत राजा भोज री पंदरवीं विद्या री वात, 
महाराजा बहादुरसिंह कृत रावत प्रतापर्सिध म्होकमसिंघ हरिर्तिघोत री वात, 
कुपाराम वणसूर कृत सुगणा-सत्रसाल री वात आदि । 

बहुत सी वातें वग विशेष से भी सम्बन्धित हैं, जेसे चोर, त्रिया-चरित्र 
आदि । अनेक बातों के शीषेक प्रचलित कहावतों के आधार पर भी रखे गए 
हैं । ऐसी वात में तत्सम्बन्धी कहावत प्रतिफलित होती है। वाळ, सोनो जो 


| कान तोड़े, ऊँट न कूदिया कूदिया बोरा आदि ऐसी बातें हैं । 


वर्तमान काल के अनेक लेखक भी इस वात साहित्य की ओर आकृष्ट हुए 
हैं। वे अनेक लोक-प्रचलित वातों को उस शेली और गठन में सुन्दर ढंग से 
प्रस्तुत कर रहे हैं। विजयदान देथा ( वातां री फुत्तवाड़ी ), गोविन्द अग्रवाल 
श्रीमती लक्ष्मीकुमारी चूंडावत, मूलचन्द 'प्राणेश? आदि लेखकों ने अनेक वातों 
का संकलन-प्रकाशन किया है । 

कथा :--कथा भी राजस्थानी गद्य का एक सशक्त रूप प्रस्तुत करती है । 
कथाएँ सामान्यतः धार्मिक और पौराणिक विषयों पर होती हैं। श्रद्धालु स्त्री 
समाज में तो ऐसी कथाएँ आज भी वहुप्रचलित हैं। विशेष वार, तिथि, पवे 
त्यौहार, देवी-देवता आदि-आदि से सम्बन्धित सँकड़ों कथाएँ प्रसिद्ध हैं । 
अधिकांशतः कथाएँ छोटी-छोटी होती हैं, किन्तु बड़ी कथाएँ भी मिलती हैं, 
जेसे--रामकथा आदि ! 

विविध :--इनके अतिरिक्त राजस्थानी गद्य के नमूने शिलालेखों, qè- 
परवानों, पत्रो आदि में मिलते हैं । उनकी प्रामाणिकता भी सन्देह से परे है । 

संक्षेप में कहा जा सकता है उल्लिखित रूपों में राजस्थानी गद्य की परम्परा 
ौदइवीं शताब्दी से निरन्तर प्रवहमान मिलती Š । 


आधुनिक कार ( गद्य ) 


आधुनिक राजस्थानी qa लेखक के रूप में शिवचन्द्र भरतिया का नाम 
सर्वोपरि | उन्‍होंने उपन्यास, कहानी, नाटक आदि विधाओं में सशक्त गद्य के 
नमूने प्रस्तुत किए | 

उपत्यास--भरतिया का “कनक सुन्दर? ( सन्‌ 1903 ) उपन्यास राज- 
स्थानी का पहला उपन्यास कहा जा सकता है | लेखक ने इसके लिए “नवल 
कथा? शब्द का प्रयोग किया है जो गुजराती में उपन्यास के लिए प्रचलिव नाम 
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है। इसके पश्चात्‌ भीनारायण अग्रवाल के “चम्पा? ( सन्‌ 1925 ) का नाम 
आता है। ये दोनों आदर्शवादी और सुधारवादी उपन्यास हैं । कनक सुन्दर में 
दो परिवारों की कथा है जिनमें एक सामाजिक कुरीतियों में फंसा हुआ है और 
दूसरा इनको सर्वथा छोड़ चुका है। लेखक का मन्तब्य दूसरे परिवार को आदश 
के रूप में fafaa करते हुए उसका अनुकरण करने की प्रेरणा देना है। “चम्पा? 
में वृद्ध विवाह की समस्या को उठाया गया है । 

चम्पा? के प्रकाशन के लगभग तीन दशकों के बाद इस विधा का पुनः 
सून्नपात भी भीलाल नथमल जोशी ने किया । उनके 'आभे-पटकी? (सन्‌ 1956 ) 
में सुख्यतः विधवा-विवाह की समस्या और उसका समाधान प्रस्तुत किया गया 
है। साथ ही सामाजिक कुरीतियों और आडम्बरों का भण्डाफोड़ भी किया 
गया है । जोशी के अन्य उपन्यास “धोरां रो घोरी” ( सन्‌ 1968 ) तथा “एक 
बीनणी दो वीन? ( रुन्‌ 1973 ) है । पहला राजस्थानी के प्रसिद्ध विद्वान डॉ० 
टेसीटरी के जीवन-बृत्त से संबंधित है। दूसरा टेनीसन की वणेनात्मक “बड़ी 
कविता इनक-आड न? के आधार पर लिखा गया है। जोशीजी की भाषा सरल. 
और प्रवाहपृर्ण है। उनके उपन्यास आदशेबादी हैं। घटनाओं का संयोजन भी: 
इसी के अनुरूप किया गयाहै। 

अन्नाराम सुदामा? के तीन उपन्यास--मैकती काया सुलकती धरती (सनू 
1966 ) “आंधी अर आस्था (1974 ) तथा मेवे रा रूख (1977) 
प्रकाश में आए हैं। पहले में पति-परित्यक्ता सुगनी ( अपरनाम-सुथारी नानी ) 
की तथा दूसरे में जमींदार-प्रताड़ित एक ग्रामीण ब्राह्मण परिवार की कथा 
है। जीबन के प्रति आस्था और संकटों को धेये पृवेक सह लेने की क्षमता के. 
स्वर दोनों में मुखरित हैं। पहले में धरती-प्रेम का भी परिचय दिया गया है ।' 
सुदामा की अपनी शेली है और भाषा सुहावरों और कहावतों से युक्त है। मेवे 
रा रूख एक असन्त प्रभावशाली उपन्यास है जिसमें आपातकाल ( जुन 1975 
माचे 1977 ) की घटनाओं ( विशेषतः जबरन नसबन्दी की ), उस समय के 
तथाकथित पुराने और नये नेताओं, गांव के कजदाता व्यापारियों, वहां के 
महन्त और इन सबके वीच अनेक समस्याओं से घिरे हुए तथा किसी न किसी 
प्रकार जीवन-यापन करने वाले गरीब ग्रामवासियों का हृदयग्राही और यथार्थ 
चित्रण किया गया है। कजेदाता साहूकार को ही 'मेवे का रूख” कहा गया 
है। जुल्म, शोषण और तत्कालीन आतंक के विरूद्ध प्रतिवाद स्वरूप कतिपय 
ग्रामवासियों का gear से खड़ा होना आस्था और आशा का संचार करता है b 
सुदामा की शेली का चरमोत्कषे इस उपन्यास में दिखाई देता है । 
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यादवेन्द्र शर्मा “चन्द्रः ने दो उपन्यास लिखे हैं-- हूँ गोरी किण पीव री” 
( 1970 ) तथा 'जोग-संजोग? ( 1973 ) | पहले में कुम्हार परिवार की एक 
विधवा-सूरजड़ी को केन्द्रविन्डु बनाया गया है । दूसरे में एक मध्यमवर्गीय 
व्यापारी-बढुक के पुत्र गणेश का वृत्तान्त है जो अन्ततः एक क्रिश्चियन लड़की 
से विवाह कर लेता है। आकस्मिक संयोगों के सहारे चन्द्र! ने उपन्यासो का 
ताना-बाना बुना है। “हुँ गोरी किण पीव री बहुत प्रभावशाली उपन्यास RI 
इसके अनेक चित्रण मनोवैशानिक और आकपंक हैं । 


छुत्रपतिसिंह के “त्रिशंकु” में एक जमींदार के पुत्र पवन की कहानी है। इसमें 
उसके रोमान्स, उस पर क्रान्तिकारी विचारों के प्रभाव और अन्ततोगत्वा उसके 
सुधारवादी दष्टिकोण और कार्य के वर्णन किए गए हैं। इसका गठन शिथिल 
और कई वर्णन अवांछित हैं। विचारधारा की दृष्टि से इसमें अवश्य कुछ 
नवीनता है । 


सत्येन जोशी का कवल पूजा ऐतिहासिक उपन्यास है। इसमें जेसलमेर 
के आरम्भिक इतिहास से सम्बन्धित युद्धों ओर घटनाओं का उल्लेख है । ऐति- 
हासिक इष्टि से इसमें व्यक्त उल्लेखों से मतभेद सम्भव है पर इसमें सन्देह नहीं 
कि लेखक ने एक नई दिशा की ओर इंगित किया है । 

सीताराम महर्षि के कुण समझे चंवरी रा कोल” तथा लालड़ी एक फेरू 
गुमगी?, विवाह और वैवाहिक जीवन की विसंगतियों के प्रभावशाली चित्रण 
प्रस्तुत करते हैं। दोनों उपन्यासों में घरेलू वातावरण की सृष्टि करते हुए 
मानवीय दुर्वलताओं और भावनाओं का प्रभावशाली चित्रण किया गया है 1 

विजयदान देथा का 'तीड़ोराव” लोक कथा के आधार पर लिखा गया 
उपन्यास है । तीड़ो राव संयोग और तिकड़म से मिली सफलता का द्योतक है । 


रामनिवास शर्मा के 'काल भैरवी? (संबत्‌ 1976 ) में ग्रामीण जीवन की 
पृष्ठभूमि पर तान्त्रिक साधना का चित्रण किया गया है । 


कई उपन्यास पूरे या अधुरे रूप में अनेक पत्र-पत्रिकाओं ( जेसे-हरावल, 
ओळमो, लाडेसर आदि ) में समय-समय पर प्रकाशित हुए हैं। दीनदयाल इत 
“गुंवार पाठो” किशोर कल्पनाकान्त कृत gi रामदत्त सांक का आभलदे? 
( अब प्रथक्‌ से भी ) लक्ष्मीनिवास बिड़ला इत “प्रदमणी रो सराप? आदि ऐसे 
उपन्यास है । 
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पारस अरोड़ा के खुलती गांठा? ( 1977 ) में तीन नवयुवकों और उनकी 
मित्र लड़कियों की कहानी है। लेखक इनमें से एक का अन्तर्जातीय विवाह 
करवाता है । बी० एल० माली का “मिनख रा खोज? में हिन्दू समाज में व्याप्त 
जातिवाद को मिटाने का प्रयास व्यंजित है। उच्च और निम्न जातियों में फेले 
अवेध यौन-संबन्धों का उल्लेख करते हुए एक हरिजन लड़के और लड़की के 
विवाह उच्च जाति की लड़की ओर लड़के से करवाकर इसका मार्ग प्रशस्त किया 


'गया है | हम इन लेखकों से और वेचारिक प्रौढ़ता की आशा करते हैं । 


कुल मिलाकर राजस्थानी में अत्र तक लगभग दो दजन उपन्यास लिखे 
गए हैं । ह की बात है कि भीलाल नथमल जोशी सहित सभी लेखक सक्रिय 
हैं ओर कतिपय नए लेखक भी सामने आ रहे हैं। हम इनसे और अधिक 
उपन्यासो की आशा करते हैं। 


कहानी--आधुनिक कहानी पश्चिम की देन है। राजस्थानी की पुरानी 
वातों और कथाओं का उल्लेख कर आए हैं। कहानी का आरम्भ भी शिवचेंद्र 
भरतिया की कहानी “विश्रान्त प्रत्रासी) ( सन्‌ 1904 ) से होता है । इसके 
पश्चात्‌ गुलावचन्द नागौरी रचित “बड़ी तीज”, बेटी की विक्री तथा बहू की 
खरीदी ( सन्‌ 1912 ), शिवनारायण तोषनीबाल कृत “विद्या परम देवतम्‌’ 
स्त्री शिक्षण को ओनामो ( सन्‌ 1916 ) आदि कहानियों का स्थान है। ये 
विभिन्न सामाजिक समस्याओं से संबन्धित कहानियाँ हैं। इसके लगभग बीस 
साल बाद सन्‌ 1936 के आसपास बीकानेर के सुरलीधर व्यास, श्रीचन्द राय 
आदि ने कहानियाँ लिखना आरम्भ किया । सन्‌ 1950 से विविध प्रकार की 
कहानियाँ प्रभूत मात्रा में लिखी जाने लगीं। अनेक लेखकों ने अनेक प्रकार 
की कहानियाँ लिखी हैं, यथा-सुधारवादी और आदर्शवादी, सामाजिक, 
सामाजिक जीवन और वेचारिक परिवतेनों को लक्ष्य करने वाली, ऐतिहासिक, 
धार्मिक, व्यंग्यात्मक आदि । यह विधा अपेक्षाक्रत अधिक सम्पन्न है । प्रमुख 
कहानी लेखकों में aa सुरलीधर व्यास, मनोहर शर्मा, नानूराम संस्कर्ता, 
नृतिंह राजपुरोहित अन्नाराम “aa, मूलचंद “प्राणेशः, रामेश्वरदयाल 
भ्रीमाली, किशोर कल्पनाकान्त, प्रेमजी प्रेम, ब्रजनारायण पुरोहित, नंद 
भारद्वाज, रामनिरंजन शर्मा, ब्रजमोहन जावलिया, सोभाग्यसिह शेखावत, 
श्रीमती लक्ष्मीकुमारी चंडावत, वी० एल० माली आदि हैं । इनकी कहानियाँ 


विभिन्न पत्र-पन्निकाओं, संकलन-ग्रंथों ( और स्वतंत्र पुस्तकाकार रूप में भी ) 
प्रकाशित हुई हैं । 
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नाटक-एकांकी--शिवचन्द्र भरतिया का केसर विलास ( सन्‌ 1900 ) 


-पहला नाटक माना जा सकता है। अन्य लेखकों में भगवती प्रसाद दारुका 


( वाल विवाह नाटक, बृद्ध विवाह नाटक आदि), युलावचन्द नागौरी 
( मारवाड़ी मौसर और सगाई जंजाल ) बालकृष्ण लाहोटी ( कन्या विक्री ) 
आदि के नाम हैं । मदनमोहन सिद्ध का जयपुर की ज्योणार” तो बहुत ही प्रसिद्ध 
हुआ | यह तथा जमना प्रसाद पचोरिया का “नई वीनणी? स्टेज की इष्टि से 
भी अपेक्षाकृत सफल नाटक हैं । इन सभी नाटकों में किसी न.किसी सामाजिक 
समस्या को आधार बनाया गया है। इनके अतिरिक्त महाभारत को श्रीगणेश, 
महाराणा प्रताप ( नारायणदास अग्रवाल कृत ), प्रणबीर प्रताप ( गिरधारीलाल 
शास्त्री कृत ), पन्नाधाय ( आज्ञाचन्द्र भण्डारी कृत ) आदि नाटक भी लिखे 
गए हैं। ये ऐतिहासिक नाटक हैं । यादवेन्द्र शर्मा “चन्द्र? का तास का घर” 
( सन्‌ 1973 ) शहरी जीवन की अनेक समस्याओं और विसंगतियों का 
वर्णन करता Š । यह स्टेज पर खेला जा सकता है ओर प्रभावशाली नाटक है। 
एकांकी--कलकत्ता से प्रकाशित होने वाले एक हिन्दी मासिक पत्र 
वेश्योपफारक में सन्‌ 1904 में कुछ संवाद “कनक सुन्दर” नाम से प्रकाशित 
हुए थे। उसी में माधबप्रसाद मिश्र ने “बड़ा बजार ( सन्‌ 1905 ) नामक 
संवाद प्रकाशित करवाया था । ये एकांकी के बहुत निकट हैं। शोभाचन्द 
जम्मड़ का वृद्ध विवाह विदूषण ( सन्‌ 1930 ) श्रीनाथ मोदी का गांव सुधार 
या गोमा जाट (सन्‌ 1931 ) तथा सूर्यकरण पारीक का वोळावणया 
प्रतिज्ञापृर्ति आर॑भिक एकांकियों में से Š | गोविन्दलाल माथुर के कई एकांकी 
“सतर॑गिणी? ( सन्‌ 1955 ) में प्रकाशित हुए हैं। इनमें शहरी और ग्रामीण 
जीबन की अनेक समस्याओं को उठाया गया है। अन्य लेखकों में नारायणदत्त 
श्रीमाली ( छियां त्तावड़ो ), दामोदरप्रसाद ( तोप रो लाइसेंस ), श्रीमंतकुमार 
व्यास ( चानणौ ), जगदीश माथुर, ( पितरा रो आगमन ), सुरेन्द्र अंचल 
(रगत एक भिनख रो), सल्यनारायण "अमन? ( युबाड़ री जायोड़ी ), 
आज्ञाचंद भण्डारी (बदले री आग) आदि के नाम उल्लेखनीय हें। इन 
लेखकों ने सामाजिक जीवन और उसकी वास्तविकताओं का चित्रण किया है। 
“मनोहर शर्मा ( नेणसी रो साको ), लक्ष्मीकुमारी चचूंडावत (सामघरमा माजी), 
रामदत्त सांक॒त्य ( देश रो हेलो ), गणपतिचन्द्र भण्डारी ( सीहांजाय साव ), 
दामोदर प्रसाद ( कामरां री आंबड़ल्यां ) आदि ने ऐतिहासिक एकांकी लिखे 
हे । अंतिम एकांकी के अतिरिक्त सभी राजस्थान और/या राजपूत जीवन से 
संबंधित हैं । राबत सारस्वत ( संपादक री मौत ), बेजनाथ पंवार ( आपणों 
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खास आदमी ), विनोद सोमानी हंस” (रंग में भंग) आदि लेखकों ने 
व्य॑ग्यात्मक एकांकी लिखे हैं। 


रेखाचित्र, संस्मरण, यात्रा संस्मरण आदि--इस क्षेत्र में सुरलीर व्यास 
अग्रणी लेखक हैं। उनका रेखाचित्र संग्रह जूना जींवता चितराम'--नाम से 
प्रकाशित Š । इस में पेशेवर लोगों के रेखाचित्र हैं। भ्रीलाल नथमल जोशी का 
सबड़का? रेखाचित्र संग्रह agafa रहा है । इसमें अधिकांशतः हास्य रेखाचित्र 
š | शिवराज छंगाणी (उणियारा ओलखाण), क्‌ंजबिहारी शर्मा (बांता ही चाल), 
ब्रजनारायण पुरोहित ( अठारबां, वकील साहब ) आदि लेखकों ने इस विद्या में 
उल्लेख्य योगदान दिया है। पुस्तक रूप में प्रकाशित इन रेखाचित्र ओर संस्म- 
रणों के अतिरिक्त अनेक रेखाचित्र विभिन्न पत्र-पतन्निकाओं में भी समय-समय परे 
प्रकाशित होते रहे हैं । 


अन्नाराम सुदामा? का “< दिसावर” (सन्‌ 1973 ) एक प्रभावशाली 
यात्रा-संस्मरण है । 


गद्य-काव्य--सन्‌ 1946 में सुप्रसिद्ध कवि चन्द्रसिंह ने सीप” नाम से 9 
गद्य काव्य-गुच्छ प्रकाशित करवाए थे । इस विधा में उल्लेखनीय और महत्त्वपृर् 
काये कन्हैयालाल सेठिया और गोविन्द्र अग्रवाल के हैं | सेठिया का 'गलगचिया” 
ओर अग्रवाल का “नुकती दाणा? श्रेष्ठ गद्य कान्य के उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । 


निवन्ध--ललित निबन्ध लेखकों में उल्लेखनीय नाम त्रजलाल वियाणी 
का है । उनके मोगरा कली, बड़ी फजर को दीवो, मारवाड़ी बोली आदि निवन्ध 
इस विधा के उत्तम नमूने हैं । गिरिराज भंवर, कृष्णगोपाल शर्मा, मनोहर शर्मा, 
रावत सारस्वत, आदि लेखकों ने भी इस दिशा में सराहनीय प्रयत्न किए हैं 1 


विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में समय-समय पर आलोचनात्मक निबन्ध, टिप्पणियां: 
पुस्तक समीक्षाएँ आदि भी प्रकाशित हुई हैं और होती रहती हैं। संक्षेप में 
कहा जा सकता है कि गद्य की प्रायः सभी विधाओं में अनेक लेखक सक्रिय रूप 
से योगदान दे रहे है । लेखकोंको कटिबद्ध होकर अपनी-अपनी रुचि के अनुसार 
भेष्ठतर कृतियों का सुजन करने में सतत प्रयत्नशील रहने की ओर अधिक. 
आवश्यकता Š | 
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राजस्थानी ळोक साहित्य 


डा० मनोहर शर्मा 
एवं | 
श्री मोहनलाल पुरोहित 


राजस्थान लोक साहित्य का रत्नाकर है । यहाँ का लोक साहित्य अतीव 
सरस तथा विविधतापूर्ण है, उसके सम्बन्ध में अनेक विद्वानों ने प्रशंसापुर्ण वक्तव्य 


. प्रस्तुत किए हैं। यहां तक कि उसके विविध अंगोंपर बहुत बड़ी संख्यामें शोष लेखः 


लिखे गए हैं । इसी क्रम में कई शोध प्रबन्ध भी प्रस्त किए गए हैं । राजस्थान 
का लोक साहित्य अपने ढंग का अनूठा और निराला है । यहाँ उसके विषय में' 
कुछ प्रकाश डालने की चेष्टा की जा रही है। निसन्देह प्रत्येक प्रान्त के गांवों 
का अपना साहित्य होता है । सामान्यतया उसे लोक साहित्य की संज्ञा दी 
जादी है । अतः किसी भी RT की संस्कृति को समझने परखने के लिए उसकी 
मूल बोली का साहित्य लोक साहित्य का अध्ययन करना आवश्यक है । वहाँ 
की जनता के रीति रिवाज, उसकी सामाजिक आर्थिक, ऐतिहासिक, भौगोलिक, 
धार्मिक और राजनीतिक धारणाओं एवं विश्वासां का सही चित्रण उसके 
लौक साहित्य में प्रतिविम्बित होता है । अतः आज इस आधुनिकऱयुग में भी 
लोक साहित्य का अध्ययन, मनने एवं चिन्तन एक बड़ी सीमा तक आवश्यक 


एवं उपादेय दै । 
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लोक-साहित्य के विविध अंग हैं। उनके नाम लोक गाथा, लोक-गीत, 
पहेली, सुभाषित, लोक कथा, कहावत आदि-आदि हैं। इनमें सबका अपना 
अलग-अलग महत्त्व है; परन्तु सर्वाधिक महत्व संभवतः लोक-गीत को दिया 
जाना उच्चित है। अतः सवे प्रथम राजस्थानी लोक-गीतों पर प्रकाश डालते 
हुए लेख का प्रारम्भ किया जाता है 


राजस्थानी लोक-गीत 


A के शब्दों में लोक-गीत आदि मानव का उल्लासमय संगीत है? 1 
“गीतों? की सृष्टि और व्यापकता के विषय में? सिजविक लिखते हैं--लोक- 
गीत की सृष्टि, साहित्य की सृष्टि से यहाँ तक की वर्ण-माला की सृष्टि से 
पहले का है । वह अनुभ्रुति का अंग है। महात्मा गाँधी के कथनानुसार लोक- 
गीत ही जनता की भाषा है ।” लोक-गीतों के सम्बन्ध में ऐसा उल्लेख मिलता 
है--लोक-गीत, निर्जीव संग्रह-ही नहीं-यह तो मानव हृदय के स्वाभाविक 
उद्गारों का एक निर्मल प्रतिविम्ब है। अंग्रेजी का शब्द “Folk-sëng' 
( फॉक-साँग ) जमनी के “Volkshied' का अपभृंस है। समस्त जन-समाज 
में चेतन-अचेतन रूप में जो भावनाएं गीत-बद्ध होकर व्यक्त हुई उनके लिए 
लोक-गीत उपयुक्त शब्द है । ग्रिम के शब्दों में 'लोक-गीत” अपने आप बनते 
हैं। लोक-गीत हमारे लोकं-जीवन का अंग है और लोक-साहित्य के विना 
संस्कृति अपुण है । 

निसन्देह, भारतीय वाङ्गमय में लोक-गीतों का अपना एक विशेष महत्व 
रहा है । इनमें हमें हर विषय से सम्बन्धित गीत अनायास ही मिल जाते है ! 
जन-जीवन का जितना सच्चा और स्वाभाविक वर्णन लोक-गीतों में उपलब्ध 
होता है, उतना अन्यत्र कहीं भी नहीं होता है। लोक-साहित्य के विषय में 
श्री देवेन्द्र सत्यार्थी लिखते हैं--लोक कला में दरबारी कला की सी बारीकियाँ 

नहीं रहती । जन-शक्ति की सफल अभिव्यक्ति ही लोक-कला की परम्परा है 1 
आर यही बात हम लोक-गीत का अध्ययन करते समय अनुभव करते हैं । 
यों लगता है कि प्रत्येक पीढ़ी की भावनाएँ, समय-समय पर पुराने गीतों में 
निहीत होती चली जाती Š । 


1. ‘This spontaneous music has called Folk-song.' 

2. Itis older than literature, older than alphabet, It is love 
and bslongs to the illiterate. 

3. बाजत आवे ढ़ोल- भी देवेन्द्र सत्यार्थी go 62 । 
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सच तो यह है कि यदि किसी समाज का वास्तविक चित्र देखना हो तो, 
उसके लोक-साहित्य का अध्ययन करना चाहिए । लोक-कवि, लोक-साहित्यकार 
मानव-समाज को जिस रूप में देखता है, परखता है--वह उसका उसी रूप में 
वर्णन करता है। और यही कारण है--उसका इस प्रकार का वर्णन सत्य से 
दूर नहीं होता । ये लोक-गीत, गाथाएँ और कथाएँ जहाँ की भी होती हैं, हमें 
उन लोक-गीतों, गाथाओं ओर कलाओं में वहाँ के मनुष्यों के रहन-सहन, 
आचार-विचार और वहाँ के रीति-रिवाजों का सच्चा चित्रण देखने को मिलता 
है। इतना ही नहीं, उनके जीवन की नई-पुरानी अनेकों समस्याएं भी लोक- 
गीतों में अभिव्यक्त हुआ करती हैं । 


1“सफल-साहित्य अपने युग का परिचायक होता अवश्य है, पर वह 
सामयिक नहीं होताः--एजरापॉंड के इस कथन में बहुत बड़ा सत्य निहित है! 
जब यह कहा जाता है कि लोक-गीत अनेक पीढ़ियों से चले आते हैं, तो हम 
यह मानकर नहीं चलते कि आज से बहुत पहले इन गीतों का निर्माण हुआ 
और फिर उसके पश्चात्‌ नए लोक-गीतों का सुजन कभी नहीं हुआ । 


बहुत से गीत पुरातन होते हुए भी एकदम नृतन प्रतीत होते हैं। यह इन 
गीतों के स्थायी महत्व का दलील है। यदि वे अपने युग के सामयिक चित्र 
मात्र होते तो न वे चिरकाल तक जीवित रह सकते ओर न आज भी नूतन 
प्रतीत होते ।” 

सभी देशों के अपने-अपने लोक-गीत होते हैं-राजस्थान भी इसका 
अपवाद नहीँ हो सकता । यहाँ के लोक-गीतों की दुनिया तो बड़ी ही विचित्र 
है । लोक-गीतों दारा जन-जीवन के समस्त-पक्षों के दशान हमें होते हैं और 
उनके दर्पण में हम विशिष्ट जन-ससुदाय की भावनाओं और आकांक्षाओं को 
देख परख सकते है । जिस जाति या जन-समाज विशेष के ये लोक-गीत होते 
है, उनमें उस जाति एबं समाज की जीवनानुभूति की अभिव्यज्ञना पाई जाती 
ti सभी प्रकार की उल्लेखनीय विशेषताओं के साथ-ही-साथ राजस्थानी लोक- 
गीतों में अपनी स्थानीय विशेषताएँ, विशेष-महत्वपूर्ण, अपने ढंग की निराली 
एवं प्रशंसनीय रही हैं । 

इन लोक-गीतों का वर्गीकरण असंभव नहीं तो कठिन अवश्य ही माना 
जा सकता Š । 


he EE 
1 बाजत आबे ढोल- श्री देवेन्द्र सत्यार्थी go 61 । 
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हमारे लोक-गीतों का संग्रह, अध्ययन, पठन-पाठन अनेक दष्टियों से बड़े 
म्ही महत्वपुणे का कहा, माना जा सकता है। सुमधुर, रसमय, होने के कारण ही ये 
गीत मात्र हमारे जीवन को सरस तथा मधुर ही नहीं बनाते ; इन गीतों के 
अध्ययन से पाठक अपने दुख-कष्टों को भूल बिसर कर, आनन्द सरोवर में 
डुबकियाँ ही नहीं लगाता, बरन्‌ इनके अध्ययन से वह जीवन की अनेक 
समस्याओं, गृढ़तम युत्थियां एवं अनेकानेक ज्ञातव्य विषयों की सही ओर 
“लाजवाब जानकारी प्राप्त कर सकता है । हम तो यहाँ तक लिखने का साहस 
कर सकते हैं कि जीवन को जीवन समझने मे, उसके महत्व को परखने, समझने 
ओर कूतने में इन लोक-गीतों का एक वड़ा महत्व. माना .जा सकता है। वसे 
.तो सांस्कृतिक दृष्टि से इनका बड़ा महत्व है। भाषा-शास्त्र की इष्टि से भी 
“इनका महत्व निराला है। भोगोलिक-ज्ञान की इष्टि से भी ये बड़े ही 
-महत्वपूणं सिद्ध हो सकते हैं। ऐतिहासिक इष्टि से भी लोक-गीतों का ज्ञान 
और अध्ययन बड़े ही महत्व का रहा है। ओर सामाजिक इष्टि से तो ये बड़े 
“ही उपयोगी सिद्ध रहे हैं। लेकिन हमारी भारतीय संस्कृति में संस्कारों का 
“बड़ा ही महत्व रहा है | ् 


हमारे यहाँ मनुष्य के जीवन को लेकर उसे चार-आश्रमों में बाँटा गया है । 
“शरीर और मन की शुद्धता ओर पूर्ण विकास पर भारतीय-संस्कृति में बड़ा ही 
“बल दिया गया है। अतः जिस प्रकार मनुष्य के जीवन को चार आश्रमों में 
बॉटा गया है, उसी प्रकार उसके शरीर और मन के पृण-विकास और शुद्धि 
“करण कों इष्टिगत रखते हुए मानव-मात्र के कल्याणाथे सोलह-संस्कार भी 
बताए गए हैं | हमारी संस्कृति धमं की भीति पर खड़ी हुई अहिंसा-मूलक रही 
है । हमारे यहाँ मनुष्य का समृचा जीवन धमं के बँधनों में gm हुआ है । धर्म 
.का यह आधार गर्भाधान से प्रारम्भ होता Š । ओर क्योंकि मनुष्य जीवन या यों 
कह दें कि मनुष्य शरोर गर्भाधान से ही प्रारम्भ होता है और अन्त समय में 
.ऱमशान-भुमिमें जाकर उसका अन्त, उसके जीवनकी इतिश्री होती है । इसलिए 
हमारे यहाँ मनुष्य के जन्म से लेकर उसकी मृत्यु तक के लोक-गीत हैं। अर्थात्‌ 
“इन सोलह-संस्कारों से हम मनुष्य-जीवन की पृणता समझते हैं। और हमारे 
यहाँ इन सोलह-संस्कारों के बड़े ही सुन्दर एवं मार्मिक लोक-गीत हैं। ये 
*सोलह-संस्कार क्रमशः इस प्रकार से है-- 


(1) गर्भाधान (2) पुसवन (3) सीमोन्तोन्नयन (4) जात कम (5) नाम 
-करण (6) निष्कपण (7) अन्नप्राशन (8) पुड़ाकर्म (9) कर्ण-बंध (10) उपनयन 
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411) वेदारम्भ (12) amada (13) विवाह (14) वान-प्रस्थ (15) सन्यास 
(16) अन्त्येष्टि संस्कार । प्रथम-संस्कार के लोक-गीतों को 'हाकरिया” ओर 
अंतिम, सोलहवें संस्कार के गीतों को पार” या सापो? कहते हैं। 

बसे तो हमारे लोक-गीत इन सोलह-संस्कारो के अन्तर्गत आ ही जाते 
हैं । लेकिन--क्योंकि गीत ही ग्राम-जीवन के संघषे की महान गाथा के 
प्रतीक हैं, समस्त-जीवन की अभिव्यंजना के गेय माध्यम हैं। “भी देवेन्द्र 
सत्यार्थी लिखते हैं-- i 

“इसमें गाँव का जन-जीवन गाता हैं, रोता हैं, हँसता है, खिल्ली उड़ाता है, 
मँह चिढ़ाता है, व्यंग्य कसता है, प्रेम करता है, स्वच्छंद विहार करता है, 
रूप-दर्शन पर रीझता और कटाक्ष करता है, ऋतु-पर्वों पर आनन्द मनाता हैं, 
अपने दुखों की शिकायत करता है, स्थानीय महाजन, सुखिया, जमोंदार, 
ama, कर, वेगार, रोग, सूखा, वाढू, टिड्डी आदि कष्टों पर दाँत पीसता 
और हाथ मलता है, घर-खेत-खलिहान पर हर समय के कायं को गीतों की वाणी 
देता है। भूत-चुड़ेलों से लेकर देवी-देवताओं की मनोती मनाता है, रिम-झिम 
वर्षा में जीवन-रस का आहान करता है, या फागुन में “निडुओं की कपट' का 
रस लेना चाहता है तो साथ ही सामयिक समस्याओं, जातीय भावनाओं, जन 
आन्दोलनों से उद्दे लित भी होता है। लोक-गीतों की यही सामाजिक सामग्री 
है; जिसका विस्तार से अध्ययन आवश्यक है । 

हमारे यहाँ हर समाज में और जाति में लोक-गीत गाए जाते हैं। हर 
त्योहार और शुभ कार्य के पीछे ये 'गीत' हैं। यां यों कह दें कि कोई त्यौहार, 
ःशुभ काये एवं मांगलिक कार्यक्रम 'लोक-गीतों के बिना सम्पादित नहीं होता । 
राजस्थानी लोक-साहित्य में समाज का अनूठा चित्रण, जसा कि पढ़ने-सुनने को 
“मिलता हैं वह बड़ा ही उच्चकोटि का सभ्य एवं शिष्ट रहा है । संयुक्त परिवार 
-भारतीय-संस्कृति का एक प्रसुख अंग ओर आदश रहा है। यहाँ पितापुत्र) 
भाई-बहन, माँ-बेटी, सास-बहू, पति-पत्नी, ननद और भावज, सभी हिलमिल 
कर आनन्दपूर्वक एक साथ, एक ही घर में निवास करती है 1 और फिर यह 
.स्वाभाविक भी है । एक साथ रहने वालों में जहाँ गहरा प्रम हो सकता है, वहाँ 
कभी-कभी छोटी-मोटी बातों को लेकर कड़ता भी पदा हो जाती है। जीवन 
में सुख ही सुख रहे- दुःख का नामोनिशान भी न रहे, यह तो हम सब चाहते 


अवश्य हैं । लेकिन क्या यह कभी संभव भी रहा है कि जीवन में दुख, कष्ट 
EERE विन क 


1 बाजत आवे ढोल--भी देवेन्द्र सत्यार्थी go 20 1 
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आने न पाएँ । सुख-दुख को तो जोड़ा.कहा जाता है । अतः साथ में परस्पर 
रहने वालों में भी कभी-कभी मन-झुटाव, कलह, विग्रह जसा कुछ हो जाता है । 
यह एक ऐसा सत्य है, जिस पर दो राय नहीं हो सकती । राजस्थान में एक 
कहावत है--'मैळा रवे, जण बासण ही खड़क P 

राजस्थानी लोक-गीत केबल आदशेवाद पर आधारित रहे हों--ऐसा भी 
नहीं है ।. तो केवल यथार्थवाद की भूमिका पर खड़े हों, ऐसा भी नहीं है। 
हमारे यहाँ सभी प्रकार के लोक-गीत हैं, जिन्हें हम चाहें, तो आदशवाद की 
कसौटी पर भी परख सकते हैं, तो यथार्थवाद की भीति पर भी वे खड़े उतरते 
हैं। और ऐसे भी सेकड़ों लोक-गीत हैं, जो आदशोन्सुख यथाथवाद की भूमि 
पर पुणे रूप से सही उतरते हैं ! 

वैसे तो हर व्यक्ति की अपनी-अपनी रूचि रहती है। अतः व्यक्ति और 
समाज भिन्न-भिन्न प्रकार के लोक-गीतों को प्रश्नय देते रहे हैं। फिर भी हमारे 
यहाँ सामाजिक रूढ़ियाँ कुछ ऐसी बनी हुई हैं, जिन्हें दष्टिगत रखते इए ये 
लोक-गीत परम्परागत रूप से गाए जाते रहे हैं ! 

यथा, बच्चे के जन्म के समय “afc आदि । कहीं-कहीं उस सभय 
“साँझी? के गीत भी गाए जाते हैं । 
हालरिया-- 

हालरियों में (1) दाई (2) हारळों गोरो (3) धतुरो (4) 'खाँवळो 
(5) खटो लड़ी आदि। ये लोक गीत जेसळमेर में गाए जाते हैं। और 
क्योंकि जेसळमेर एक प्राचीन नगरों में रहा है। अपनी प्राचीनता, पुरातत्व 
और संस्कृति की दृष्टि से भारत में ही नहीं विश्व में अपना विशेष स्थान रखे 
हुए हैं । वहाँ आज भी हमारी संस्कृति को प्रकाश में लाने वाले सेकड़ों-हजारों 
वर्षों के भग्नावशेष देखे जा सकते हैं । अतः वहाँ के लोक-गीतों को इम बहुत ही: 
पुराने परम्परागत और विशुद्ध गीत मानकर चलते हैं। 

वहाँ लोक-गीत एक बेघे-बँघाए रूप में आज तक गाए जाते रहे हैं। 

इसी प्रकार बच्चे के जन्मोत्सव पर बीकानेर + (1) दाई (2) गृगही 
(3) m (4) अनुवो, (5) धतूरो माळणो आदि लोक गीत गाए 
जाते हैं । 


1. राजस्थानी संगीत पहला भाग --भ्री सागरमल गोपा go 110, go 112 
2, धारो वाळो देश 
--भी सुरलीधर sara, मोहनलाल पुरोहित ( हमारा अप्रकाशित संग्रह )- 
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विवाह के गौत-- 


हमारे यहाँ हर माँगलिक कार्यों में गजानन्द भगवान की पूजा सव-प्रथम 
हुआ करती है । इन्हें “गणेश”, “गणाधिपति?, “गणपति? “qara? आदि कई 
नामों से संबोधित किया जाता है। अतः राजस्थान के सभी लोक-गीतों में 
“गणेश? या “विनायक? के गीत तो रहते ही हैं। चाहे विवाह लड़के का हो या 
लड़की का--“विनायक' की पुजा और विनायक के गीत सबं-प्रथम गाए ही 
जाएँगे । 


“विनायक? पीठी--( विवाह में वर या वधू को नहलाते समय के गीत ), 
सो वे ळा ( घर में प्रथम कोई प्रसाद बनाते समय जब चूल्है पर कोई बरतन 
रख जाए.) छोड़ी, कंवळा, रा ळोटों, वनड़ 'रेजो, कलंगी, फेरों, वालेसर, 
कंथा आदि गीत प्रसुख होते हैं । ( जेसलमेर ) 


लड़की जब विवाह से पूर्व घोड़े पर सवार होकर अपनी ससुराल को जाती 
है “fa में, वर पक्ष वाले उसके अपने यहाँ आगमन पर 'कंवळा? गाते है । 
और जब लड़का घोड़ी पर सवार होकर 'छोंकी? में विवाह से पूव अपनी ससु- 
राल जाता है, तो उस समय ससुराल पक्षवाले, अर्थात्‌ लड़के के घर वाले वर को 
पोखने हेतु टाळी रो? गाते हैं। ये गीत बड़े पुराने हैं। और पुराने रीति- 
रिवाज के अनुसार जैसलमेर, बीकानेर में तो आज भी पढ़े-सुने जा सकते हैं। 
राजस्थान के अन्य भागों के लिए कोई निश्चयात्मक बात नहीं कही जा सकती । 

9इसी प्रकार बीकानेर के लोक गीतों में बनड़ा, विनायक, पीठी, हलदी, 
मैं दी, घोड़ी, कामण, आंबो मोलियो आदि गीत बड़े उत्साह के साथ गाए 
जाते हैं । 

द जाते उस 

को ( लड़के को ) विवाह के उपरान्त जव घरले जात द, 

कली में 'फलाण चंदजी ढोले जागो याजी तांणे रा ढ़ोल घुराय, केस- 
रियो डाको जींव तो रेय--यह गीत गाया जाता है। और इधर लड़की की शादी 


औरत पहुँचाने को जाती हैं, तो 
और लड़की को पसवाकी औरत उसे अपनी ससुराल पहुँचा ग. 
e डी? गीत गाया करती हैं। यह “कोयल डी? का लोक-गीत जेसलमेर 


व कक कट स्स 
1. राजस्थानी संगीत, पहला भाग--भी सागरमल गोपा 


2. राजस्थान के लोक गीत 
ठा० रामसिंह, सू्यकरण पारीक, नरोत्तम दास स्वामी, 
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को छोड़ कर, हमारे विचार से सारे राजस्थान प्रान्त में प्रचलित होना 
चाहिएँ। . 


“रोयल ड़ी सिधचाली” को सुनते समय पत्थर से पत्थर वाले हृदय में ऑसं 
बह उठते हैं । ऐसी विरह और वेदना को लेकर यह लोक गीत है । 


` नेसे तो विवाह के गीत सारे राजस्थान भर में सुनने-पढ़ने को मिलते š! 
लेकिन यहाँ गीतों को लेकर कोई 'बॅथेडा? नहीं है । वंधेडा से हमारा यह 
तात्पर्य है कि किसी विशेष अवसर पर वह विशेष गीत गाया जाए । माताओं 
और बहनों को जेसा भी कोई गीत याद आया, उसी के साथ उत्सव सम्पन्न 
कर लिया करती हैं। लेकिन जेसलमेर में वहाँ के समाज में ऐसा नहीं है । 
चहाँ का सामाजिक ढाँचा, आज आजादी के इतने वर्षों के वादं भी, अपने मूल 
और सही रूप में है । वहाँ का ढाँचा चरमरा कर जीण-शीण नहीं हुआ है जसा 
हम राजस्थान के हिस्सों में देखते है । कहीं-कहीं तो रेकॉड आदि वजाकर 
विवाह का मांगलिक कायं समाप्त कर लिया जाता है। लेकिन जसलमेर के 
समाज में, पाठक देख सकेंगे, जिस अवसर पर जो गीत आज से सकड़ों-हजारों 
वर्षों से गाया जाता रहा है, वह आज भी उसी प्रकार से परम्परागत रूप में 
अपनी चाल-ढाल और राग के साथ गाया जाता है | 


मेले के गीत-- 


हमारे यहाँ मेलों का बड़ा ही महत्व रहा है। इन मेलों का प्रचलन और 
इतिहास बड़ा ही पुराना है। इनकी महत्ता सरवेविदित और ख्याति पुणे रही 
है। केवल आपस में एक दूसरे का मिलना-मिलाना भेंट आदि ही मेलों का 
काये क्षेत्र रहा हो, ऐसा नहीं है। यहाँ मेलों में हाट-बाजार भी लगाकर तीथीं 
और अपने देनिक काम-काज की चीजें आदि लोग-बाग खरीदा-बेचा करते थे । 


यह तो सभी जानते है--राजस्थान एक मरुस्थल भूमि है। अक्सर यहाँ 
चर्षा का अभाव-सा रहा है। आए वषे यहाँ अकाल पड़ते रहते हैं। और इन 
अकालों की समस्या राजस्थान वासियों के लिए आज ही रही हों, ऐसा नहीं 
है यह तो इनकी जानी-मानी, पहिचानी ओर चिरपरिचित समस्याओं में से 
एक समस्या है | अतः जब भी यहाँ वर्षा रहती है या रही है, वर्षा के मौसम में 
यहाँ ठाठ लग जाता है। यह लिखने की आवश्यकता नहीं होनी चाहिए कि 
बहुत से मेले भावण और भाद्रवा के मास में ही होते Š । मेले अक्सर तालाब के 
पास लगा करते हैं । 
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मेले के गीतों में (1) रिड़मक ( रणमक ), (2) मरवा, (3) रायो रो 
रंग, (4) मृमल, (5) फूल जड़ी, (6) मालण, (7) कवारी, (8) लोगों केरो 
बंगलो, (9) संवटियो, (10) पणिहारी, (11) कसूबो, (12) नगर ठठो 
आदि के गीत जसलमेर में मेले के अवसर पर गाए जाते है । 

बीकानेर में मेले' aga सीमित अवस्था में लगते हैं। यहाँ के मेलों में 
(1) भँवर बागों में आइ जोगी, १(2) पणिहारी, (3) qaa, (4) अब घर 
आवो ए, आदि गीत गाए जाते हैं। 

“पणिहारी? का बड़ा ही प्रचलन रहा है। भह राजस्थान के प्रायः सभी 
नगरों, गाँवों और घर-घर में गाया जाता है । अतिरिक्त इसके, राजस्थान से 
बाहर, आसाम, बंगाल आदि में भी पणिहारी का गीत सुनने को मिलता है। 
अपने कथानक और राग के कारण 'पणिहारी' का गीत भारत भर में बहुत ही 
प्रिय रहा है। 
गवर फे गीत-- 

गंणगोर या गवर, राजस्थान का बहुत ही वड़ा महत्वपूर्ण त्योहार है। 
गणगोर को हमारे यहाँ कन्याओं के जीवनका आदश माना गया है। 
हर कन्या चाहती है कि उसे अपने विचारों के अनुरूप साथी मिले--वर मिले । 
और क्यों कि उपयुक्त पति की प्राप्ति के लिए गौरी ( पावती.) ने कठिन 
तपस्या की-तप किया । अतः उसीके आदशं को लेकर हमारे यहाँ समूचे 
राजस्थान में गणगोर का पूजन घर-घर, गाँव-गाँव और नगर-नगर में 
होता है। 

यह पूजन ( गणगोर का पूजन ) होली के जलने के टीक दूसरे दिन से 
आरम्भ होता है और चेत्र शुक्ला चतुर्थी तक चलता ही रहता है। इस समय 
“राजस्थान प्रदेश” गीतों से गूँज उठता है | 
आज तो राजाओं का राज्य नहीं रहा । उस समय “गवरजा माता” की 
सबारी के साथ राजा लोगों की सवारी निकला करती थी | किसी तालाब 
( जलाशय) आदि पर जाकर गवरजा को--गवर-माता को पानी पिलाया 


2 NBA का 
1.  राजस्थानी-संगीत, पहला-भाग- भी सागरमल गोपा 


जैसलमैरीय संगीत रत्नाकर-भी रघुनाथसिंह मेहता ( 1929 ) 


:2, राजस्थान के लोक गीत० प्रथम भाग 
__डा० रामसिंह, सूर्यकरण पारीक, नरोत्तम दास स्वामी ४० 114 
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जाता 1 एक बहुत बड़ा मेला लगता'। और फिर वहाँ से ( तालाब आदि से y 
मेला राज घराने तक आकर समाप्त हो जाता ! 
शीतला अष्टमी की संध्या से बच्चियाँ “छुड्ला” घुमाया करती हैं। एक. 
ऐसा मिट्टी का 'कुछड़ा? जिसमें चारों ओर छेद ही छेद रहते हैं । उसमें छोटा- 
सा मिट्टी का दीपक जलाकर बच्चियाँ मोहल्ले में, अपने पड़ोसियों के यहाँ 
और यत्र-तत्र उसे अपने सिर पर रखे, संध्या में 'घुड़लो घुमै g जी घुमे छे” 
का गीत गाती हुई घुमती Š । | 
गनगोर का पूजन जहाँ बच्चियाँ करती हैं, साथ ही महिलाएँ भी करती 
हैं। यह पूजन विवाह के बाद भी चलता रहता है। अपने सुहाग की 
कामना में महिला-जगत में इस लोहार का राजस्थान प्रदेश में बड़ा ही ऊँचा 
स्थान रहा है । 
गवर के गीतों में 'खेलण दो गणगौर भवर म्हाने पूजण दो गणगोर” यह 
लोक-गीत बड़ा ही प्रचलित और लोकप्रिय रहा है। हमारा अपना यह निजी 
अनुभव है कि “Tq के लोक गीतों को लेकर यह एक ऐसा लोक-गीत है, 
जों समूचे राजस्थान में गाया जाता Š | 
बेसे--(1) गवरल रूडो है नजारो तीखो नेणां रो, (2) गवर गिणगोर 
माता खोल किंवाड़ीरा, (3) बाड़ो-बाड़ी भैवरो भिणके (4) ओ तो गहरो- 
गहरो विरमाजीरो छांवो बालम रसिया आदि आदि गीत गाए जाते है । 
अतिरिक्त जेसलमेर के लोक-गीतों में *(1) वाए गवरादे, अयवसौ, 
(2) आठ कपर री ई ठाणी, (3) भोकावो आदि “गीत” बड़े ही सुन्दर, अपने 
ही ढंग के, बड़े ही प्राचीन, परम्परागत रहे Š । 
घुडले के गीत :-- 
घुडले के पीछे एक ऐतिहासिक कथा भी रही है। यह घटना सनु 1548: 
की है ( चेत्र कृष्णा, 1, वार शुक्रवार ) | मारवाड़ के कोसाणा गाँव में वहुत- 
सी कन्याएँ त्रालाब पर गवर का पूजन कर रही थीं । उनमें से (140) कन्याओं 
को अजमेर का सूबेदार मल्लुखां ले भागा। मारवाड़ के नरेश को इस घटना की 
1. राजस्थान के लोक-गीव--प्रथम-भाग 
--डा० रामसिंह, सूयंकरण पारीक, नरोत्तमदास स्वामी go 39 
2. राजस्थानी-संगीत--पहला-भाग--श्री सागरमल गोपा 
जसलमेरीय-संगीत रत्नाकर--पहला-भाग--भी रघनाथर्सिह मेहता 
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जब खबर लगी, तो उन्होंने उसका पीछा किया । वे उन (140) कन्याओं को 
वापस लोटाकर तो ले ही आए | साथ ही सेनापति घुड़ले खाँ को, और उसकी 
सुन्दर कथा के साथ कई अमीर-उमरावो की ओरतों को भी वे ले आए । 
इस युद्ध में घुड़ले खाँ रावजी के सेनापति, सारंगजी खींची द्वारा मारा गया । 
'उसका सारा शरीर तीरों से छिद गया । खींची सरदार ने घुड़ले खां का 
तीरों से छिदा हुआ सिर काट डाला । उन्होंने वह कटा हुआ झुण्ड उन 
(140) कन्याओं को सौंपा । उस कटे हुए झुण्ड को लेकर कन्याओं ने 
सारे गाँव में घूमकर उस आततायी के अन्याय का प्रदशन किया। इसी 
घटना की यादगार में आज भी कन्या घुड़ले के गीत गाती है। 

घुड़ले के गीतों में (1) घुडलो घुमै छे जी घूमै छे (2) जालोड़ी जळ 
नीपज रे वीरा (3) इंट तपे चकलो तपे और *(1) ऊँची मेड़ी ऊजकी रे 
रुण-झुणियों के आदि वच्चियाँ आज भी बड़े ही प्रेम और उल्लास के साथ 
गाती हैं। 

जैसलमेर में “माट में माटोली À, कोठी में जुवारा ए--घुड्ले का 
यह गीत बड़ा ही लोक-प्रिय ओर प्रसिद्ध है । 

राजस्थान के दूसरे हिस्सों में जहाँ रात्रि में “ea निकालकर कन्या 
उसे घुमाती फिरती हैं, जेसलमेर में दिन के समय भी बड़ी मटकी faai 
वाली को घुड़ले का प्रतीक मानकर ओरतें और कन्याएँ सामूहिक रूप से घूमा 
करती हैं । 


र्षा के गीत :— 
हमारा देश भारत-बर्ष कृषि प्रधान देश रहा है । अतः यहाँ के 
“निवासियों के लिए वर्षा का महत्व उनके जीवन-मरण का प्रश्‍न बना रहता है 1 
स्थान प्रदेश भारत का अभिन्न अंग है । यहाँ वर्षा बहुत ही न्यून 
AN š! ल तक कि पश्चिमी-णाजस्थान में तो वर्षा नहीं के बराबर 
होती है। आए दिन यहाँ अकाल ही देखने-सुनने को मिलते हैं। वर्षां की 
कमी को लेकर ही राजस्थान में यह कहावत प्रसिद्ध E= 


———— UP $ 
1. राजस्थान के लोकगीत- प्रथमं भाग ge 53 


2, मारवाड़ के ग्राम गीत- भी जगदीश सिंह गहलोत go |188 
3. 'घोरो रो देस'--हमारा निजी अप्रकाशित संग्रह 
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` पग पृगछ, धड़ मैडते, 
बाँह . जो  बाहडमेर | 
आयोगयो बीकोण 
Ë ठावो जसलमेर । 


अर्थ स्पष्ट है--अकाल की कोप-दष्टि मेडता, बाडमेर और बीकानेर पर 
रही है। और जसलमेर में अकाल स्थाई रूप से माना जाता है । 


अतः राजस्थान के लोंग-बाग वर्षा की प्रतीक्षा में रहते हैं ओर यह 
स्वाभाविक भी है। खेती-बाड़ी तो इसके अभाव में नष्ट प्रायः हो ही जाती 
है, लोगों के जीवन निर्वाह हेतु, पीने का पानी तक यहाँ उपलब्ध नहीं रहता । 
यहाँ के लोग वर्षा को चाहें वह फिर कितनी ही अधिक मात्रा में क्यों न रहे, 
कितनी ही हानिकारक एवं कष्ट देने वाली क्यों न न हो, फिर भी उसका यहाँ 
के लोग स्वागत ही किया करते हैं । इस कहावत से यह स्पष्ट है-- 
सौ सांडियां, सौ करहला, 
qq. निपुती होय । 
मेहड़ला बूढा भला, 
जे दुखियारण होय ॥ 


एक ओरत कहती है--मेरे सो ऊँट और सौ ऊँटनियाँ और सारी सन्तान 
भले ही नष्ट हो जाय, फिर भी वर्षा का बरसना ठीक है--चाहे मैं कितने ही 
कष्ट क्यों न पाऊँ । 


पाठक सहज ही में यह सब जानकर अनुमान लगा सकते है--यहाँ 
राजस्थान में वर्षा का केसा और कितना बड़ा महत्व रहा है और आज भी 
रहता आ रहा है। वर्षा-काल में. जंगल की शोभा देखते ही बनती है । सभी पेड़- 
पौधे हरे-भरे लहलहाने लगते है । पशु-पक्षी इधर-उधर पेड़ों पर किलोल करने 
लगते हैं। चिड़ियाँ ( पक्षी) अपनी चहक से वातावरण को गुज्ञायमान्‌ कर 
देती है। किसान लोग खेतों में हल चलाने लगते है । हल को चलाते-चलाते 
TI a । कभी वे नाच उठते हैं, तो कभी मस्ती में गाने 
लगते हें | 


वर्षां के गीतों में तेजो, पणिहारी, भूमक, पपेइयो, क संबो, सावण री 
तीज, सावण तो आयो सइयां, मणिहारो, आयल, “बरसाळो?, अब घर आवो 
ए, शुळवन्द, बायरियो, आदि गीत बड़े ही चञ्चित रहे हैं । 
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गाँवों में इन पंक्तियों के लेखकों ने अपनी-अपनी आँखों देखा है, जेसे ही 
आवण, भाद्रवा में आकाश में वादल उमड़-घुमड़ कर आंते हैं, बिजली चमकने 
लगती है तो औरतें अपने घरों के, वाहर झुण्ड बनाकर 'पणिहारी” का गीत 
गाने लगती हैं। अक्सर ऐसा भी देखा गया है कि इधर 'पणिहारी” का लोक- 
गीत प्रारम्भ हुआ कि उधर रिम-झ्िम, रिम-झिंम वर्षा आरम्भ हुई । हमारे यहाँ 
गाँवों में आज भी यह विश्वास वल पंकड़े हुए है कि पणिहारी का.गीत गाने 
पर वर्षा आती है । कक 

वर्षा की महत्ता इस पंक्ति से हम आँक समझ सकते हैं । “ur SFO 
गीत में पाठक देखेंगे ` ESS 

ग्बीरो म्हारो . सावणिये रो मेह, 
š कोई .भादरवे रो मेह । 
. झो गाई आशा बीजलों जी म्हाराराज NRI 

प्रकृति का यह एक अटल नियम-सा है, जिस वस्तु का अभाव होता 
है, या जो वस्तु बहुत सीमित और कम मात्रा में उपलब्ध होती है, उसकी कीमत, 
उसका मूल्य बहुत अधिक आँका जाता है। सोना, चाँदी, हीरे आदि बहुत ही 
कम, सीमित मात्रा में हमें मिलते हैं। अतिरिक्त इनकी प्राप्ति के लिए मनुष्य 
को बहुत बड़ी कसरत भी करनी पड़ती š । यही स्थिति राजस्थान में पानी को 
लेकर है। यहाँ पानी की बड़ी ही कमी रही है । अतः वर्षा का यहाँ बहुत 
बड़ा मूल्य है। वर्षा को लेकर यहाँ सेकड़ों प्रकार की कहावत पढ़ने को 
मिलती हैं । | w < 


वर्षा सम्बन्धी कहावतें-- ; 
चमकी भळी न चेतरी, 
: ``  वूढो' भलो न जेड। 
sA भलो न. रांजवी, -i 
खूटौ भळो न सेठ ॥ : 
[ चैत्र के महीनों में बिजली. का चमकना ठीक नहीं । जेठ में वर्षा का 
होना ठीक नहीं । राजा का रूठ जाना और सेठ का दिवालिया बन जाना-ये 


सब ठीक नहीं ] . 


ziz : 
1, धारों बांलो देस-श्री सुरलीधर व्यास, मोहनलाल पुरोहित , 


( निजी अप्रकाशित संग्रह ) 
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आभा रावा, 
मेहमाता, 

[ आकाश यदि लाल रंग का हो तो वर्षा बहुत हो ] 

शुकरवार री बादळीं, 

रही सनीचर ë JA! 
डंक कहै है मडळोीं, 

वरस्यां बिना न जाय | 

[ बदली यदि शुक्रवार का शनिवार तक छाई रहे, तो वह विना बरसे 

नहीं जाती ] 
बिगनस पवन सूरियौ बाजे, 
घड़ी पलक मांहै, मेहळो गाज || 
[ उत्तर पश्चिम में हवा चले, तो घड़ी दो-घड़ी में ही वर्षा होती है ] 

तीतर पॅखी बादळीं, . 
विधवा काजल रेख 

आ वरसे, वा घर करे, 
या में मीन न मेख॥ 

[ तीतर के पँखों के समान बादली हो, विधवा स्त्री के आँखों में काजल 
रेखा दिखाई दे, तो समझो कि पहले वाली तो बरसेगी और दूसरी अवश्य घर 
वास ( नया पति) करेगी, इसमें कुछ भी सन्देह नहीं हो सकता । | 

चेत चिड पडो, 
सावण निर aall 

[ यदि चत्र-मास में छोटी-छोटी बंदे गिरें, तो सावण में वर्षा बिल्कुल 
नहो।] 

आ a सुद w, 
धन-वादळ धन बीज। 


[ आसाढ़ सुदिनिवमी को बादल भन में रहे, बिजली खूब चमकती हो, dt. 


कोठी खाली कर दो और अपने पास सिफ बोने के लिए ही बीज और हल 
“चलाने को बल रखो । ] 
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सासू जितरे सा सरो, 
आसू जितरे मेह । 

[ जब तक सास जीती रहती है, तव तक ससुराल का सुख है । इसी प्रकार 
आश्विन मास तक तो वर्षा होने की आशा रहती है । ] 
फाल्गुण के गीत-- 

फाल्गुण के गीतों से हमारा तात्पय यहाँ होली पर गाए जाने वाले गीतों 
से है। होली का उत्सव हमारे यहाँ प्रमुख त्यौहारों में से एक प्रसुख त्योहार 
है । कुछ लोगों ने त्योहारों और पवो में भी वर्णाभरम मर्यादा को सम्मिलित कर 
दिया है। इस प्रकार हम देखते हैं कि आवणी या रक्षा बन्धन का त्यौहार ब्राह्मणों 
का, विजयादशमी त्यौहार क्षत्रियों का, दीपावली का त्योहार व्यो का और 
होली का त्यौहार शुद्रों का माना जाता है। हमारे विचार से होली के साथ 
कीचड़-कादा फेंकना, गाली-गलौज निकालना तथा हास-परिहास के साथ 
ओछी प्रकार की मनोबृत्ति को लेकर त्यौहार मनाने के इस तोर-तरीके पर शिष्ट 
समाज ने इसे ऐसा कुछ मान लिया है--यह शूद्रो का त्योहार है। 

वैसे यह एक रंग-सुरंगा त्यौहार है। सवसाधारण व adara लोगों को 
लेकर राजा-महाराजा तक इस त्यौहार को मानते रहे हैं। भले ही आज का 
सभ्य कहलाने वाला तथाकथित सभ्य व्यक्ति इसे विकृतियों से भरा हुआ, इसका 
भद्दा चित्र समझकर उपेक्षा कर सकता है। सच तो यह है कि जन-मानस का 
इस त्यौहार के प्रति वड़ा ही आदर रहा है। वसन्त उत्सव के इस त्योहार की 
लोग-बाग बड़ी प्रतीक्षा में रहते हैं। 

होली के इस त्योहार की सबसे बड़ी विशेषता यह रही है कि इसमें सब 
लोगों का समान रूप से मनोरंजन होता है। ब्राह्मण, क्षत्रिय, वश्य, शुद्र आदि 
किसी में किसी प्रकार का भेद-भाव नहीं रहता । छोटेबड़े, बद्ध युवा, नरनारी 
सभी लोग आनन्द से इसे बिना किसी भेद-भाव के, awah साथ 


ते हँ । Z 
s: a: में होली पर लोग गाँव-गाँव और नगर-नगर में 'चेंग” लिए 


नचे कृष्ण और 
मस्ती में झूमते, गाते-नाचते दिखाई देते हैं। चंग पर s 
राधिका के प्रेम के गीत भी गाए जाते Š | कई प्रकार की a गाई जाती 
चँ | 
और कई प्रकार के विनोद के गीत भी चंग पर गाए जा 
i होली के त्यौहार की एक सबसे बड़ी विशेषता यह रही T इस समय- 
गाँव के लोगों को अपने काम-धेधे से राहत, फुसत मिली रहती है । 
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हमारा देश कृषि प्रधान देश रहा है। गेहूँ, चने आदि की फसल से गांव 
का व्यक्ति निपट लेता है। अतः ऋतु, समय और फसल की इष्टि से होली का 
अवसर किसान के लिए सबसे अधिक आनन्द .दायक होता है । सर्दी बीत 
चुकी होती है। किसानों की फसल तयार हो चुकी होती है, मनुष्य के मन में 
मस्ती का संचार होने लगता है। इसलिए होली का त्यौहार मस्ती का त्योहार 
कहलाता है । 


हमारे यहाँ होली के अवसर पर 'घूमर” पड़ा करती है। “घुमर” राजस्थान 
के एक प्राचीनतम नृत्या में से है। नगाड़ेके चारो ओर वृत्ताकार रूप में 
औरतें नाचती हैं ओर साथ-ही-साथ गाती भी जाती है । ताल-लय का बड़ा 
ध्यान रखा जाता है । ठेका विशेषतया “दादरे? का होता है । 

राजस्थान में “STT का यह लोकगीत वड़ा ही प्रचलित है-- 


मने थे: खींचीडे मति पटनाए म्हारी माय, 
घुमर घरकण म्हे आसां ॥१॥ 
मन खींचीडो खीच खोडाव म्हारी माय, 


र x घुमर' NRU 
मन देवड़ा + मति परणाए म्हारी माय, 
५ _ बुमर'----]३॥ 
मन देवडा जेवड़ा बटावे म्हारी माय, 
र रे घ्मरः----- ॥४॥ 
मन थे भारी डने मति परनाए म्हारी माय, 
q IIMII 

मन भाटीडो भाठो फोडावे म्हारी माय, 
घूमर ...... ॥।६।। 

मन थे राथोड़ां ने भल परनाए म्हारी माय, 
घुमर w..... ॥७॥ 


x 
मने राठोडा राज करावे म्हारी माय 
घूमर घालण R आसां ॥८| 


घूमर? को लेकर जसलमेर की घूमरें बड़ी पुरानी रही है । वहाँ आज भी 
परम्परागत रूप Š घूमरें देखने को मिलती है । 


- घोराआला देश--हमारा अप्रकाशित संग्रह go 6 
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जेसलमेर के घूमरों की अपनी निजीः विशेषता रही है । एक बहुत बड़े 
नगाड़े के चारों ओर सात या नौ औरतें इस प्रकार से रहती हैं कि सबसे 
लम्बी औरत सबसे आगे और फिर क्रमशः दूसरी औरतें उसके पीछे रहती हैं । 
नाचते समय रमणियाँ गीत भी गाती हैं। सबसे.बड़ी विशेषता. तो यह देखी 
गई है कि सब के पेर ओर हाथ एक ही साथ आगे-पीछे ढोल की ताल के 
साथ चलते रहते है । किसी भी प्रकार की शिथिलता लय ओर वाल में 
नहीं आने पाती । '' “rN o 

घूमर का “नगाइची? ( ढोल बजाने वाला व्यक्ति ) उन्हीं खानदान, 
परिवार के व्यक्तियों में से होता है, जिनके घर की रमणियाँ घूमर में नृत्य 
करने को होती हैं । स्मरण रहे--यहाँ इस प्रकार की घूमर में बहुए ही नाचा 
करती है--उस परिवार की बइन-वेटियाँ “घूमर' में नाच नहीं सकती । 


घूमर जब भी जहाँ पड़ती हैं, उस स्थान पर बड़ा कड़ा पहरा रहता है । 
दूसरी जाति के लोग-वाग वहाँ उसे देखने को नहीं आ सकते। केवल वही 
लोग. देखने के अधिकारी होते है, जो उस मोहल्ले विशेष के हों या फिर 
उस परिवार के लोग हों । 


जहाँ घूमर में कोई रमणी नृत्य करती हो, वहाँ उसका भाई अपनी बहन 
को नाचती हुई नहीं देखने आता । 

घुमर के लिए कई महीनों तक ओरते गीतों को गाने की एवं नाचने की 
३यारी करती रहती हैं। इस प्रकार हम कह सकते हैं कि विशुद्ध रूप में धूमर' 
जैसलमेर को छोड़कर अन्य किसी भी. प्रान्त में पढ़ने, सुनने एवं देखने को 
विरल ही मिल सकती है। Re 

1जेसलमेर की घूमरों में कडडो, ओ ठीडो, नींबूडो, ओडणी, बिक्यो, 
जियामोंजी, घूमर आवे घूमती आदि गीत बड़े ही रोचक एवं प्रसिद्ध रहे Š ! 

जब औरतें नाचती हुईं और गाती हुई थक जाती हैं, तो युवा-पुरुष 
डॉडिया लेकर नगाड़े के चारो ओर गाते हुए नाचा करते हैं। इसे हमारे यहाँ 
“झॉडिया नृत? कहते हैं। 

घूमर की तरह 'लूरनृत' है। यह चत अक्सर राजपूत औरत. ही 
करती हैं । 


RS 22 1127 E कर 
1.. घूमर-मोहनलाल पुरोहित, भी सुरलीधर व्यास 
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“यूमरियो? भी एक प्रकार की घूमर है । यह बालिकाओं दारा हुआ करता 
है | शेखावाटी में डाडियाँ qq का एक दूसरा रूप हैं, जिसे 'गींदड़” कहते हैं । 


सोक नाट्य :_ 

लोक-नाव्य को 'रम्मतेर कहते हैं। ये फागुन के महीने में ही हुआ 
करती है। 

रात्रि के समय मोहल्ले में एक खुले स्थान पर लोग-बाग इकदूठे हो जाते 
है । एक गोलाकार, वृत्ताकार” के रूप में लोग बेठते हैं । इसे रम्म का "कुडा? 
कहते हैं | इसमें भाग लेने वालों को खेलार कहते Š ! 

जब किसी “चरित्र नायक” के जीवन को लेकर पूरा नाव्य होता है, तो 
उसे “रम्मतः कहते हैं। जेसे 'भरतरी री रम्मत”, “अमरसिंह री रम्मत?, सती- 
सावित्री री रम्मत” आदि। और जब “चरित्र नायक” के जीवन का कोई 
एक अंश लेकर खेल रूप में खेला जाता है, उसे ख्याल कहते हैं। जेसे-- 
ख्याल 'मुमल मेहदरे रो, 'ख्याल-सुलतान रो? आदि-आदि ! 

रम्मतों में भाग लेने वाले सभी पुरुष ही होते हैं । यहाँ स्त्री का पाट? भी 
जहाँ अदा करना होता है, वहाँ पुरुष स्त्री के कपड़े पहन कर अदा कर 
लेता है। 

रम्मतें पूरी रात भर चलती रहती है। नाटकों की तरह ये दो या तीन 
अण्टों तक में समाप्त नहीं हो जाती । नाटकों की तरह इनमें “दशकों” से रम्मत 
देखने रूप में कोई फीस आदि नहीं रहती । रम्मत करने वाला व्यक्ति कपडे, 
सामान आदि अपने-अपने दंग से माँग-गूँगकर रम्मत का आयोजन कर लेते हैं । 

“रम्मतों? में नायक अपनी ओर से एक 'दूहा? देता है और बाद में कुछ 
व्यक्तियों का झुण्ड जो समीप ही में बेठा रहता है, उस 'टेर' को बड़े जोरों से 
गाता है | इसे 'टेरिया? कहते हैं । 

रम्मते 'पद्य' 'गीतमय? होती हैं। गद्य का रम्मतों में कोई स्थान नहीं 
रहता । 
___ अपनी स्थानीय विशेषताओं के कारण रम्मतं राजस्थान में आज भी लोक- 
प्रिय है । गाँवों में और किसी प्रकार के आमोद-प्रमोद कें साधन नहीं रहे । 
अतः आज भी वहाँ यह सब इसी रूप में देखी ज्ञा सकती है । 

“ख्याल? की एक प्रथा रही है। हर वर्ष नए-नए ढंग से ख्याल बनाकर _ 
गाए जाते हैं। कभी-कभी सामाजिक कुरीतियाँ, राजनीतिक विषमताओं और 
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धार्मिक विचार धाराओं को लेकर भी ख्याल बनाए जाते है । शेखावाटी में 
विशेष प्रकार के ख्यालों का प्रचार है; परन्तु वे प्रायः पेशेवर मंडलियों के 
द्वारा गाए गये हैं। यही कारण है कि उनकी गायकी? साधारणतया सरस न 
होकर कुछ ऊँचे दजे की होती है । इसी प्रकार राजस्थान के अन्य भागों में 
भी “भाचा”, तुर्रा कलंगी? आदि लोक नाव्यों का प्रचार È | 


लोक-देवता :-- 


हमारा देश धर्म-प्रधान देश रहा है। यहाँ की सभी समस्याएँ, चाहे वे 
राजनीतिक रही हों, सांस्कृतिक रही हों, या फिर आर्थिक रही होये हमारी 
सभी समस्याएँ घर्म की कसौटी पर कसी जाती रहीं है । निसन्देह आज 
आधुनिक युग का प्रभाव नगरों पर अवश्य है लेकिन हमारे गाँव इस 
प्रभाव से अभी भी अक्कूते-से है । गाँवों में आज भी पूजा-पाठ धार्मिक जीवन 
का प्राधान्य आसानी से देखा-समझा जा सकता है। अतः देवी-देवताओं को 
लेकर हमारे यहाँ जनसाधारण का बड़ा विश्वास रहा है। ओर यह विश्वास 
बहुत ही प्राचीन काल से चला आ रहा है । 


वेदों में जहाँ हमें सूयो देवता, चन्द्रो देवता, वायु देवता आदि पढ़ने को 
मिलते हैं । उसी प्रकार पुराणों में ब्रह्मणा, विष्णु, महेश आदि नात्ना प्रकार के 
देवताओ के नाम पढ़ने-सुनने को मिलते हैं। ये वेदों के देवता, वेदिक देवता 
और पुराणों के देवता पौराणिक देवता कहलाते हैं । 


लेकिन इनके अतिरिक्त 'लोक-देवता” भी रहे हैं। जन-साधारण का अपना 
अपना विश्वास और अपनी-अपनी मान्यताएँ रही हैं। और इस प्रकार हम 
देखते हैं कि नगर-नगर में ओर गाँव-गाँव में सैकड़ों प्रकार के लोक-देवता Š । 


यहाँ लोक-देबताओं में और पोराणिक देवताओं में थोड़ा-सा भेद समझ 
लेना समीचीन रहेगा । वोदिक या पौराणिक देवताओं को, जोसे सूर्य, चन्द्र, 
वायु, अग्नि, राम, कृष्ण, ब्रह्मा, विष्णु, महेश, गणेश आदि को बलि नहीं दी 
जाती ; साथ ही ये यदि किसी पर प्रसन्न हों, प्रथम तो देवता किसी से नाराज 
ही नहीं होते । उनका राजी होना या प्रसन्न होना क्या कुछ अर्थ रखता है। 
[फिर भी यदि वे किसी पर अपनी नाराजगी भी जाहिर करें, तो किसी के 
सिर पर आने की ( उसके घर में आकर बोलने ) बात नहीं रहती । राम, 
कृष्ण, गणेश, ब्रह्मा, विष्ण महेश आदि कभी किसी के सिर पर आकर बोलते 


हुए नहीं सुने गए । 
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: “लेकिन लोक-देववाओं की अपनी विशेषता . रही है । ये अपने भक्तों पर 
अपनी प्रसन्नता भी जाहिर करते हैं ओर नाराजगी भी । ` इन्हें वलि ( भैंसा 
बकरा आदि मारकर चंढ़ाना ) चढ़ाया जाता है। साथ ही. ये लोक-देवता 
करिसी व्यक्ति के सिर पर आकर ( घर में आकर ) बोलते भी हैं | 


वैसे लोक-देवताओं की संख्या बहुत लम्बी-चोड़ी है। फिर भी इनमें ये 
लोक-देवता राजस्थान प्रदेश में बड़े प्रसिद्ध, चमत्कारिक और सिद्धि देने वाले 
रहे हैं। यथा-- 

(1) भेरूजी (2) खेतर पाल (3) पितरजी (4) झुक्षारजी (5) भोमियोजी 
(6) सतीमाता (7) करण माता ( बीकानेर ) (8) नीडीयांजी (देश लोक 
बीकानेर ) (9) रिपाल देवी ( फलोवी ) (10) आई नाथ (जेसलमेर) 
९11) तेमड़े री राय ( जेसलमेर ) (12) भूरे भाखर री राय ( जेसलमेर ) 
(13) काले पाड़ री राय (14) शीतला माता (15) भूवाजी (16) भटियाँणी 
जी (17) उदलदे माता ( भोपताली थरज जेसलमेर ) (18) नगणियो जी 
(19) भादरीये री राय (20) आसापुरा ( विस्सों को देवी-पो करण ) 
(21) हग लाडा देवी (22) खेज डियेण राय (23) भातोमा (24) विरमों- 
दांदो आदि-आदि।_ - : 


संसार में प्रायः सभी प्राथमिक धर्मों में देवी-देवताओं का “सिर पर आना? 
( भाव में, घर में आना ) की वात देखी जाती है। राजस्थान में लोक-देवता 
जिस ब्यक्ति के सिर आकर बोलता है, उसे 'भोपा? ( मदं है तो ) और “भोपी” 
( यदि स्त्री है तो ) कहते हैं। घर में भाव” आने पर 'भोपा? जिस लोक 
विशेष देवता से संबंधित रहता है, उसके “पड़वाड़े) ( गुणगान ) गाने लगता 
Ë | लोग बाग, यदि कोई बीमार है, तो उससे छुटकारा पाने की बात पूछते 
है। और यदि किसी को भूत-प्रेत का भय हो, तो उसका छुटकारा आदि 
पूछा करते हैं । “मोपा” उन्हें उत्तर देता है। और जनसाधारण इस विश्वास से 
यह सब मानकर कि असुक देवता बोल रहा है--इसे सत्य मानकर चलते हैं । 

कभी-कभी घर का कोई मृत व्यक्ति भी किसी घर वाले के सिर पर वोल 
उठता है । जिसे परिवार के लोग “पिताजी? की संज्ञा देते हैं | 


लोक-देव॒ताओं के इस प्रकार के आयोजन प्रायः रात्रि में ही हुआ करते हैं । 
एक 'भोप? विशेष को आमंत्रित किया जाता है। और फिर रात्रि में जिस 
स्थान पर यह आयोजन होता हैं उसे “जागर? कहते हैं। “जागर”, जागरण? 
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“रात्रिजोगो' आदि हमारे ख्याल W us ही शब्द के भिन्न-भिन्न रूप होने 
चाहिए जो अलग-अलग अथा में रूढ़ हो गए हैं । 


` भोपे के सामने ढोल रखा जाता है। धूपिया रखा जाता है। वह अपने 

साथ एक वड़ी-सी लंबी लाठी, जिस पर चाँदी के छत्र लगे रहते हैं, लाता है | 
उसे “P कहते हैं। उस gél की वह ( भोपा ) पूजा करता है । और फिर 
जब भाव आदि समाए हो जाता है, तो उस समय अफीम घोलकर या मिश्री 
घोलकर भोपे को पिलाते हैं । इसे 'छाक? कहते हैं। 
` जब सारा आयोजन सुख-शान्ति पूर्वक sag हो जाता है और लोक-देवता 
अपने गन्तव्य-स्थान को जाने को होते हैं, तो भोपे के सिर पर पानी के छौँटे 
किसी बच्ची द्वारा धीरे-धीरे गिराई जाती है, जिसे 'छाँट वर साबो? कहते हैं। 
और तत्पश्चात्‌ भोपा अपनी पूर्वागत स्थिति में आ जाता है| 

लोक देवताओं के पूजन का प्रसाद वहीं उनके स्थान पर बेठकर खाया 
जाता है । उसे घर पर नहीं लाया जाता | 

भोपे अक्सर भील, माली, चमार, दर्जी, चारण, आदि जाति के लोग होते 
हैं। लेकिन जेसलमेर में एक बड़ी संख्या में व्राह्मण जाति में कई भोपे हैं। 
'लोक प्रतिष्ठित वीर-- 

हमारे यहाँ मनुष्य की पूजा न होकर उसके गुणों की पूजा होती रही है। 
अतः हम भारतवासी व्यक्ति विशेष के प्रशंसक न होकर उसके गुणो, उस आदशों 
की प्रशंसा करते रहे हैं। प्रशंसा कही-कहीं, जनसाधारण के लिए उनके गुण प्रेरणा 
:दायक, पथ प्रदर्शक के रूप में रहे हैं | उन बीरों का कत्तेव्यपालन, प्रतिज्ञापालन, 
आत्मत्याग, उदारता, सत्य परायणता, स्वामी भक्ति ओर वीरता-धीरता आज 
उन्हें देवत्व के पद पर आसीन किए इए हैं । 

भारतवर्ष में अवतारवाद की भावना बड़ी प्रबल और प्राचीन रही है। 


भारतीय मनीषियों ने सृष्टि के क्रमिक विकास को अवतारवाद के द्वारा ही 
-स्पष्ट किया है । मत्स्यावतार से लेकर बुद्धावतार तक हम सृष्टि के निरन्तर 


बिकास को भली-भाँति समझ सकते हैं। हमारा यह भारतीय चिन्तन है कि 


-समस्त ब्रह्माण्ड में ईश्वर व्याप्त है, उसके निर्देश से यह चराचर संचालित होता 
“है और वही अनेक रूपों में इस प्रथ्वी पर अवतार लेता है | 


और यह सर्वमान्य भी है- अवतार का होना एक प्रकार से मंगल-भावना 


का उदय होना है। अवतरित व्यक्ति सत्कम करने के लिए आता है। वह 
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संसार में सुख-शान्ति, कत्तव्य पालन, आदि नाना प्रकार के आदर्शों का प्रतिमा- 
न बन कर हमें इस सब का सन्देश देने आता Š ! 

राजस्थान वीर बसुँधरा रही है। यहाँ T< पीरों” के नाम प्रायः हमारे 
समाज में बड़े ही आदर के साथ लिए जाते हैं। रात्रि जागरण के समय भी 
इन 'पँच पीरों? के गीत आदर के साथ गाए जाते हैं । 

यहाँ यह स्पष्ट हो जाना चाहिए कि इन पाँचों पीरों का सुसलमानों से 
कोई सम्बन्ध नहीं है । ये पाँचों पीर” वीर हिन्दू कुल के सम्बद्धक रहे हैं। हमें 
ऐसा लगता है कि पीर” शब्द ( वीर की जगह ) केवल सुसलमान सभ्यता की 
सहचारिता के कारण उनके जुझार एवं सिद्ध पुरुष होने से जुड़ गया है। आज 
इम अपने बड़े अफसर को “साहब” कहते हैं। वास्तव में वह साहब न होकर 
एक भारतीय है। लेकिन अंग्रेजी शासन में जेसा साहब” बड़े अफसर के लिए 
प्रचलित हो गया, ठीक qà ही सुसलमानी-युग में सिद्ध पुरुष अर्थात्‌ करामाती 
पुरुष के लिए “O शब्द अपनी प्रसिद्धि पर रहा नीचे का पद्यांश इस तथ्य को. 
और भी स्पष्ट कर सके-- 

पाबू, हर भू, रामदे, 
मांगलिया मेहा, 
पाँचों पीर पधार ज्यो। 
गोगाजी जेहा, 

इनके संबंध में राजस्थान में अनेक गीत तथा काव्य प्रचलित है । 
लोसियाँ-- 

राजस्थानी लोक-साहित्य में लोरियों का बड़ा ही महत्व रहा है। ये 
लोरियाँ कितनी मधुर और कितनी सरस होती है, यह सारा-का-सारा इन्हे 
सुनते ही बनता है । 

माँ को घर का काम-धँधा करना होता है और उस समय, उसी वीच उसका 
बच्चा, नयनों का तारा जाग खड़ा होता है और चिल्ला-चिल्ला कर जोर-जोर 
से रोने लगता है। एक माँ नहीं चाहती, उसका बच्चा कष्ट पाए, रोए-चीखे-: 
न्विल्लाए । ओर इधर ग्रहस्थी का काम भी तो छोड़ा नहीं जा सकता । वह 
उसे अपने मधुर, रसीले अमृत-वचनों द्वारा थपथपाती हुई सुलाने का प्रयास 
करती है । जिस प्रेम-भरी, स्वर्गीय-भाषा में वह गुन-शुनाती हैं ओर जिन अट- 
परे बोल एवं शब्दों के साथ गा-कर प्रसन्न-वन्दना अपने बच्चे को सुलाने का 
प्रयास करती है--उसे हम “लोरी” कहते Š । 


७ ७-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


III — 


ER) 
लोरियों को राजस्थानी-भाषा में “aP भी कहते है । 
लोरियों के विषय में “श्री देवेन्द्र सत्यार्थी लिखते हैं-- 
'आंन्ध-देश में लोरी का पर्यायवाची 'जौल-पाटा? है। आसामी भाषा में 


लोरी का पर्यायवाची शब्द आई नाम? है। गुजरात में लोरियों को होलटड़ा? 

कहते हैं । उड्या भाषा में लोरियों को “विल्ला-खेल्ला” के गीत कहते हैं P 
लोरियों को अंग्रेजी साहित्य में “Cradde-songs' ( पालने के गीत ) 

अथवा Luliaby ( बच्चों को सुलाने के गीत भी कहते हैं । 

O यहाँ हम कुछ *लोरियाँ पाठकों के रसा-स्वादाथे अपने अप्रकाशित संग्रह में 


से प्रस्तुत कर रहे हैं। ये लोरियाँ हमें जेसलमेर से शोध” करने पर प्राप्त हो 


सकी है । 
(१) 
हीळो हालो करे रे सूआ, 
आडणियां टोपलिया लाय र भूआ। 
भूआ रे भरोसे भतीजो सींआई ठरे 
एडा आळस भूआ क्यों È कर । 


(२) 
आये रो w खाये रो, 
नानोजी देसे मायरो । 
at ने लगसे सायरो, 
पुत्तरग पाग बँधाये रो। 


(३) 
होरे हो OOS 
न माँमै भारीगो, 


गो कागळा ले गया। 
ताजी मांमी ऊभी अभी जो, 


“254 अर 2 NH 
1. वेला-फूले आधी रात - 


लोरियां ए० 241 
2. राजस्थानी वाल लोक-गीत व लोरिंयां 
__मोहनलाल पुरोहित, भी सुर्लीषर व्यास निजी संग्रह 
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सुरेसने रमावे एक घड़ी, 
A देवां सोने रो घडी। 
सुरेस ने m एक पोर, 
x 

जने देवा अकबर री मौर। 


(५) 
हीळो हाळो दौड़ रे कुत्ता, 
बांणिये री हटने फाड़ रे कुत्ता । 
बांणियो_ ६ बूढ़ो डोकरो, 


मन से ने दे खंड-खोपरो। 


(६) 
आरे मनोजियां, कर बातां, 
ऊनी-अनी खिचड़ी में घी घातां। 


' अर्थं स्पष्ट है-- 
संख्या पहली की लोरी में सामाजिक चित्र है। एक मां अपने बच्चे को 
लोरी दे रही Š ! उसकी ननद अपने भतीजे के जन्मोत्सव पर कपड़े नहीं लाई 
है | उसे कपड़े लाने चाहिए थे । भला ऐसी गलती ओर भूल एक भूवा अपने 
भतीजे के जन्म-काल पर केसे कर गई | 
संख्या दो की लोरी-यह भी हमारी रीति-रश्मों को लेकर है। हमारे 
यहाँ बच्ची का विवाह आदि होने पर “मायरो? आदि का प्रचलन ननिहाल वालों 
की तरफ से रहता है। इस प्रकार के प्रचलन से ( क्योंकि कपड़े आदि सामान 
बड़ी मात्रा में मायरे में रहते हैं ), विवाह सम्पादन में बड़ी सहायता मिलती है। 
संख्या तीन की लोरी हास्य-व्यंग्य को लेकर है । वच्चे के मामे ने एक 
गो को मार दी। उस गो को एक कोआ ले उड़ा। बच्चे की मामी उसे 
देखती ही रही । एक तो “हिंसा” जेसा पाप भी किया और फिर पल्ले भी कुछ 
नहीं पड़ा । 
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संख्या चार की लोरी समाज में बच्चे के जन्म के महत्व को लेकर है | 
उसे रिझाने ओर प्रसन्न करने वाले को पुरस्कारों से लाद दिया जाता था । बच्चे 
का जन्म उस समय कितना शुभ ओर महत्त्वपूर्ण समझा जाता था | 


संख्या पाँच की लोरी पूँजीवादी बनिए की कंजूस प्रवृति के प्रति घृणा 
'का द्योतक है। ऐसे बनिए कों कुत्ता काट खाए तो अच्छा । 

संख्या छः में एक मां अपने बच्चे को लोरी दे रही है और वह यह कामना 
कर रही है कि बच्चा उससे बातें करे। वह उसे ( मां) गमे-गमे खिचड़ी 
में घी डालकर परोसे-खिलाए । 

और संख्या सात में, जब बच्चा जरा पेरों के बल चलना आरम्भ करता 
है, तो माता उसे ठीक प्रकार से चलने के साथ ढेर-सा घी खिलाने की वात 
कहती है ! 

हमारी इन कतिपय लोरियों से पाठक सहज ही में अनुमान लगा सकेंगे, 
राजस्थानी लोरियाँ कितनी विशाल संस्कृति को अपने में समेटी हुई हैं । 

विश्व के लोक-साहित्य में लोरियों का अपना विशेष स्थान रहा है। 
सभी जातियों के नारी-समाज में हमें माताओं द्वारा लोरियाँ पढ़ने को एवं 
सुनने को मिलती हैं। सभ्य किंवा असभ्य कही जाने वाली सभी जातियों की 
माताएँ अपने-अपने शिशुओं को वात्सल्य रस से ओत-प्रोत, मीठी-मीठी लोरियाँ 
सुनाती हैं । 


लोरियाँ केवल बच्चों के मनोर॑जनाथ ही नहीं कही जातीं, जेसा कि कुछ 
-विद्वानों की धारणा इस पक्ष को लेकर रही है। लोरी के विषय में राजस्थानी 
का यह दोहा इस तथ्य को ठीक प्रकार से स्पष्ट करने में सहायक सिद्ध 
ःहोगा- 
इला न देणी आपणी, 
हालरियो हुलराय । 
पूत सिखावे पालणे, 
: मरण बड़ाई माय । : 
निसन्देह लोरी-साहित्य अपने-आप में एक बड़ी आवश्यक सामग्री लिए 
हुए न मुरलीधर जी व्यास आदि लोक-साहित्य के विद्वानों ने इस दिशा में 
कार्य भी किया है। फिर भी यह कायं बहुत ही सीमित अंश में रहा है। इस 
ओर विद्वान्‌ कलाकारों का ध्यान अपेक्षित है । 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


( ८४ ) 


— 


पहैलियों को हमारे यहाँ 'आडिया भी कहते हैं। पहेलियाँ केवल Te 
मनोरंजन या मौज के लिए ही नहीं, अपिए इससे एक मनुष्य विशेष के बौद्धिक 
स्तर का अन्दाजा भी सहज में लगता Š ! कई ऐसी लोक कथाएँ हैं जिनसे यह 
ज्ञात होता है कि “पैली” के सुझाने पर, उसका ठीक प्रकार से सही अथ बताने 
पर अझुक राज कुमारी अपनी शादी उस व्यक्ति विशेष से करेगी 1; 


चों पनी ससुराल 
राजस्थान में हमारे यहाँ आज भी गाँवों में जब दामाद a 
जाता है तो सालियाँ आदि उससे हँसी-मजाक करती हुई पहेलियाँ:--आडियाँ 
पृष्ठा करती हैं। स्थानाभाव के कारण हम यहाँ नमूने के तौर पर ही एक-दो 
“आडियार--पहेलियाँ देकर संतोष कर लेग 


— 


थाः 
आटे जिसी गिलगिळी, 
पतासे जिसी मीठी | 
इये आडीरों अरथ करे, 
नेणे सवा लाख री बीटी | 
--अथे ; किसमिस 
छोटी सी कछड़ी, 
मोंत्यां जड़ी । 
राजाजी रे वाग में, 
दुशाळो ओढ़ खड़ी । 
--अथ मक्की का शुट्टा 
छोटी-सीम कीभली, 
राजा भेळी जीमली 
अथं मक्खी 
छोटो म gona, 
कपड़ा पेहरे सौ पचास 
---अथ प्याज 
हींयाळी-- > 
इसी प्रकार 'हियाळी-साहित्य' भी हमारे यहाँ विपुल. मात्रा में है fer- 
'ळियो में पहेलियाँ?, आडियाँ होती हैं ।. यह गेय है--इसे गाया जाता है । 
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“हीयाळी? आज केवल राजस्थान के प्राचीन गौरवमय नगर जेसलमेर में ही 
गाई जाती है। जिस समय दामाद ससुराल में भोजन के निमित्त आता है, 
साकियाँ इत्यादि औरतें झुण्ड में बेठकर होंयाळी गाती है। जब तक इस एक 
हींयाळी का अर्थ दामाद द्वारा नहीं बताया जाता, वे दूसरा गीत, आगे की 
दूसरी 'हींयाळी? नहीं गाती । और दामाद भी जब तक इसका अथे नहीं बतला 
देता, भोजन नहीं करता । यथा-- 


(१) 
कोढ़े रे बेठी पदमणी रे, 
ओ तो गिण-गिण फेकें दाव म्होरा राज । 


anA सो समझ ले रे, 
| म्हारे मूरख गोता खाय म्हाराज। 
म्हारी रे हींयाली रो अर्थ करो, A: 
जेथां ने अथं न ऊपज रे। 
थारे मामैजी ने तेडावो म्हाराज, 
| राज री हींयाळी रो अथे करो । 
| -अर्थ, रोरी 


(२) 


आठ कूवा रे नव वावड़ी रे, 
वो तो दीसे समद तळाव म्हारो राज। 


हाथी घोड़ा सेय डूब ग्या, 
पणिहारण खाली जा म्हारो राज, 
म्हारी रे m रो अथ करो । 


जे थांने अर्थ न ऊपजे रे, 
थांरे काकेजी ने तेज वो म्हारो राज, 
राज रो हींयाली रो अर्थ करो । 


--अथ !--काँच 
गृढ़ार्थ को लेकर 'ेसले' आदि भी वड़े ही रोचक और मनभावने रहे हैं । 
खेद है इन सब पर कभी एथक से ही प्रकाश डाला जायगा । 
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अंग्रेजी में जिसे Ballad’ कहते हैं, उसी को हमारे देश में प्रायः विद्वान्‌ 
“लोक-गाथा? की संज्ञा देते हैं। राजस्थानी लोक-गाथाएँ भी अपने ढंग की 
निराली तथा अनूठी हैं। उनके सम्वन्ध में काफी काम हो चुका है; फिर भी 
यहाँ उनकी साधारण जानकारी देना उचित प्रतीत होता है । 

संभवतः 'दोला मारू रा दूह? राजस्थान की सबसे अधिक पुरानी लोक- 
गाथा है । इसमें नरबल के राजकुमार ढ़ोला और पुगल की राजकुमारी के संबन्ध 
में बड़ी संख्या में दोहे प्राप्त हैं। वेसे राजस्थान में “Yer? प्रेम कथाओं 
की पुरानी परम्परा रही है। इसी परम्परा में मेह ऊजळी? सम्बन्धी प्रेम कथा 
हैं, जिसको 'जेठवेरा दरहा’ भी कहा जाता है। अन्य कई प्रेम-कथाएँ 
भी हैं, जिनके-दोहों की संख्या अधिक नहीं है। ये प्रेम कथाएँ एक प्रकार से 
शू'गार-रसात्मक साहित्य-सामग्री है ! | 

ऊपर पंचपीरों में पाबूजी रा ठोड़ का नाम आया है । राजस्थान में 
पाबूजी के '*परवाड़े? विशेष रूप से “फड? ( पट्ट ) प्रदर्शित करते हुए भोंपा- 
भोपी के द्वारा गाए जाते है. । गाँवों में यह आयोजन बड़े उत्साह के साथ 
सम्पन्न किया जाता है। पाबूजी के समान ही, रामदेवजी, गोगाजी आदि से ₹ 
संबंधित लोक गाथाएँ भी बड़े चाब और भक्ति के साथ यथा समय AT 
जाती हैं । 


2“निहालदे सुलतान? भी राजस्थान की एक अत्यन्त. महत्वपूर्ण लोक गाथा 
है । इसमें सत्यत्रती राजकुमार सुलतान और उसकी परिणीता पत्नी निहालदे की 
कहानी है । कहावत है कि निहालदे छोटी-सी थी । परन्तु जोगी लोगों ने 
उसे अपनी सारंगी की रज्ञ से बढ़ाकर काफी बड़ा बना लिया । यह लोक- 
गाथा भी पेशेवर गायकों के द्वारा गाई जाती है और कई दिनों तक इसका 
गायन होता रहता है। 

राजस्थान की बगड़ावत नामक लोक-गाथा भी अत्यन्त महत्वपूणे है । 
इसको भीमती लक्ष्मी कुमारी, चूड़ावत ने सम्पादित करके वड़े सुन्दर रूप में 

« पाबूजी के परवाड़ो पर डॉ० ब्रजलालसिंह ने शोध प्रवन्ध लिखा है । 

2. निहालदे की कथा gre कन्येलालजी सहल ने विस्तार से लिखी है । इसी 

सम्बन्ध में श्रीमान्‌ लक्ष्मीनिवासजी बिड़ला का अंग्रेजी ग्रंथ भी. बड़ा 

महत्वपृण है । 
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प्रकाशित किया है । यह प्रधानतया गजर जाति से सम्बन्धित है । गुजर लोगों 
का प्रमुख पेशा पशु पालन है । वे देवनारायण के परम भक्त हैं । उनके समाज 
में वगड़ावत-काव्य विशेष आयोजन के साथ गाया जाता है । उसमें बगड़ावत 
ओर जेमती की कहानी विस्तार के साथ गाई जाती है । कहावत प्रसिद्ध है-- 


माया माणी बगड़ावतां, 
लाखो फूलाणी। 
रही सहीने माण गो, 
हर गोविन्द नाटाणी । 


इस क्रम में राजस्थान की एक अन्य महत्वपूर्ण लोक-गाथा “लोक 
महाभारत” है । इसके सम्बन्ध में डा० सुशीला गुप्ता ने अपना शोध प्रबन्ध 
प्रस्तुत किया है। उस लोक-गाथा में महाभारत की कथा विविध लौकिक 
उद्भावनाओं के साथ लोक गायकों के द्वारा गायी जाती है, जो बड़ी रोचक 
प्रतीत होती हैं । 


इस प्रकार ऊपर कुछेक राजस्थानी लोक गाथाओं की ओर संकेत किया 
गया है, जो आकार में कुछ बड़ी-सी Š । परन्तु ये प्रायः लोक गायकों के द्वारा 
गाई जाती है । 


मीडे 


राजस्थान में कई ऐसी लोक-गाथाएँ भी गाई जाती हैं, जो आकार में 
अधिक बड़ी नहीं है, परन्तु सामान्य लोक गीतों से काफी बड़ी हैं। वे किसी 
रूप में कथात्मक हैं । साधारण रूप में इन लोक-गाथाओं को “जन-काब्य? भी 
कहा जा सकता है। ये 'जन-काब्य' लोक देवताओं, लोक-वीरों, संत- 
महात्माओं, सतियों आदि के सम्बन्ध में बिशेष रूप से गाए जाते हैं। इतना 
ही नहीं, कई 'झीडे? पौराणिक देवताओं के संबंध में भी हैं। आगे इस दिशा 
में'साधारण जानकारी प्रस्तुत की जाती Š । 


“वार्बती-मंगल' अथवा “पारवती जी रो विवाहलो' राजस्थान की 
एक महत्वपूर्ण लोक-गाथा है । इसे जोगी लोग गाते है । ओर इसका आयोजन 
कई दिनों तक चलता है । इसी प्रकार 'पदम-भक्त” विरचित सम्मणी जीरो . 
विंवाहलो? भी एक लोक काव्य का रूप धारण कर चुका दै | वह भी आयोजन 
के साथ गाया जाता है । जब वह समाप्त होता है, तो “नानी बाई रो मायरो” 
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भी उसके साथ प्रायः गाया जाता है । इन लोक-गाथाओं का गायन भक्तिपुणे 
है । राजस्थानी महिला-समाज में इनका विशेष प्रचार है । 


संत महीला “तोळादे? तथा eq के झीडे” भी लोक-गायकों से बड़े 
चाव के साथ सुने जाते हैं। इन में इन महिलाओं के चमत्कार पूर्ण कार्यों की 
कहानी कहीं जाती है। जिन में जनसाधारण को पूरा विश्वास रहता है। ये 
काव्य भी एक प्रकार से भक्ति के क्षणों में भी गाए अथवा सुने जाते हैं । 
इसी क्रम में गोपीचंद और भरथरी संबंधी झीडे? भी हैं। ये वेराग्य प्रधान 
हैं । इनको भी जोगी लोग गाते हैं और ये बड़े मार्मिक हैं। इनमें गोपीचंद 
तथा भरथरी की कथाएँ कुछ विस्तार के साथ गाई जाती हैं । 


रामदेवजी तथा गोगाजी सम्बन्धी भी अनेक झीडे? हैं। परन्तु इनमें 
तेजाजी के गीत का बड़ा महत्व है। इसे आयोजन के साथ तो गाते ही है ; 
परन्तु हल चलावे समय किसान लोग भी किती रूप में अवश्य गाते हैं । 
तेजाजी जाट युवक थे, जिन्होंने गायों के रक्षाथं अपने प्राण दिए । फलस्वरूप 
सम्पूणं राजस्थान में वे लोक-देवता के रूप में पूजे जाते है । गायों की रक्षा में 
प्राण देने वाले एक अन्य लोक-बीर पिरथीराज भी प्रसिद्ध है । इनके संबंध 
में १ पिरथीराज-सुरजा” नामक लंबा गीत गाया जाता है। यह भाई-बहन के 
प्रेम की एक सुन्दर कहानी है। हषे और जीण संबंधी AE में भी भाई- 
बहन के स्नेह का सागर उमड़ा पड़ता है। यह गीत राजस्थान में अति . 
प्रसिद्ध हैं । , 


राजस्थानी जन-काव्यों में 'डंगजी-जवारजी” के गीत का निराला ही 
स्थान है-- 
डंगजी-जवारजी की कहानी भी जनसाधारण में बड़ी प्रचलित और 


प्रतिद्ध रही है ओर यह उचित भी है | देश की आजादी के लिए लड़ने वालों 
को उसके देशवासी भला कसे भूल-बिसर सकते है । 


> बताया जाता है कि सन्‌ 1818 में जयपुर के राजा के साथ उस समय 
sas की एक संधि हुई । इस संधि से वहाँ के कई सरदार असंतुष्ट और 
नाराज थे। फलतः सन्‌ 1824 में सूरजमल ने कुछ राजपूतों को साथ 
लेकर इरियाणे के गांवों को लूटा-खसोटा । ये गाँव अग्रेजो के अधीन थे । 


— A EE 
1. विस्तार के लिए देखिए--*पिरथीराज-सुरजां नामक जन-काव्य ( संपादक 
डॉ० उदयवीर शर्मा तथा प्रकाशक--राजस्थान साहित्य समिति, विप्ताऊ ) 
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सूरजभल बीकानेर के गाँव दड़ेवा के थे । उनकी वीरता और साहस से प्रभावित 
होकर कई राजपूत सरदारों को जोश आ गया । 

इस प्रेरणा ने शेखावाटी के गाँव वढोठ निवासी डू'गर सिंह और जवार 
सिंह को प्रभावित किया और वे अंग्रेजों के खिलाफ उठ खड़े हुए । 

डू'गजी और जवारजी अधिकतर अजमेर की तरफ ही धावा मारते रहे । 
वे अंग्रेजों की डाक तथा खजाना आदि लूट लिया करते । 

जनता. ने इन स्वतंत्रता सेनानियों को लोक-वीर का सम्मान दिया । इनके 
पास इतनी अधिक शक्ति नहीं थी कि वे भारत से अथवा राजस्थान से अंग्रेजों 
की सत्ता समाप्त कर दें। फिर भी इन्होंने इस दिशा में जो कायं किया वह 
आगे चलकर अन्य स्वतंत्रता सेनानियों के लिए बड़ा प्रेरणा दायक सिद्ध 
हुआ |. इनकी गाथा आज भी राजस्थान में बड़े चाव के साथ गाई सुनी 
जाती है। 

ऊपर राजस्थानी लोक-गाथाओं पर सामान्य चर्चा की गई है। क्योंकि 
इनका अपना स्वतंत्र महत्व है। इनके संबंध में काफी शोध काय हुआ है और 
हो भी रहा है। राजस्थानी लोक-गाथाओं विषयक gre कृष्णकुमार शर्मा का 
शोष प्रवन्ध अवलोकनीय है । 

कहना न होगा कि राजस्थानी लोक-गाथाओं के संबंध में ओर भी 
अधिक कार्य किए जाने की जरूरत है। अभी तक अनेक ऐसे झीडे हैं”, जो 
लिपिवद्ध भी नहीं किए जा सके हैं। अतः उनका संकलन, सम्पादन ओर 
प्रकाशन योजनावद्ध तरीके से होना चाहिए । 

राजस्थानी लोक-साहि् का दूतरा अत्यन्त महत्वपूर्ण अंग लोक-कथाएँ 
हैं, जिन पर आगे चर्चा की जा रही है । 


राजस्थानी लोक-कथाएं 


मानव के परम्परागत मौखिक साहित्य में लोक-कथाओं का बहुत बड़ा 
महत्त्व रहा है। यह मौखिक साहित्य जहाँ का भी होता है, उस देश अथवा 
राष्ट्र के धम, समाज, राजनीति, सदाचार, विश्वास, आकांक्षाएँ आदि पर तो 
प्रकाश डालता ही हैं, साथ ही वहाँ की स्थानीय विशेषताएं, स्थानीय इतिहास, 
और भूगोल सम्बन्धी तथ्यों पर भी एक बड़ी मात्रा में ठोस सामग्री प्रस्तुत 
करता | भाषा-शास्त्री के लिए तो यह लोक-साहित्य एक बहुत बड़ा 
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साधन है । निसन्देह यह एक ऐसा साहित्य-सागर है, जिसमें गोता लगाने पर 
अनायास ही गोलाखोर को अनेक अनमोल मोती हाथ लग सकते हैं। थोड़े में 
ऐसा कह दें कि किसी भी देश की लोक-कथाएँ वहाँ के लोगों को समझने में 
हमारी सर्वांधिक सहायता करती हैं, तो कोई अतिशयोक्ति नहीं हो सकती । 

संध्या के समय जसे ही “नानी” अथवा “दादी” अपने काये से छुट्टी पाकर, _ 
काम-धँधे से जरा फुसेत पाकर खाट पर बेटी कि त्यों ही छोटे-छोटे बच्चे 
आकर उसे घेर लेते हैं और आग्रह करने लगते हे--“नानी मां कहानी सुनाओ ! 
दादी मां कहानी सुनाओ P 

बुढ़िया भला बच्चों का आग्रह टाल सकती है १ और वह प्रारम्भ करती है, 
एक था बकरिया, बह अपने ननिहाल गया । अथवा एक थो गिरगंदो राजा, 
बरे हिंदा सात बेटा,” आदि-आदि । और बच्चे हाँ नानी मां? “हां दादी-मां? 
कहते हाँ | हाँ !! [ हुँ कारी देते हुए ] करते हुए बड़े प्रेम से झूम-झूम कर सुनते 
रहते, उत्सुकता से नानी” दादी” का मुह निहारते रहते हैं। इधर अभी कहानी 
समाप्त भी नहीं हुईं कि एक बच्चे को हँसते-हँसते नींद आने लगी और दूसरा 
वहीं जमीन पर लुढ़क कर सो रहा । 

लोक-कथाओं का यह मन-भावना मनोहर दृश्य गाँवों में देखते ही बनता Š ।- 
खेती-बाड़ी से निवृत हुए रात्रि में चौपाल के नीचे, सर्दी हो चाहे गमी इसकी 
परवाह न करते हुए ग्रामीण बन्धु इकट्ट हो जाते है । चिलम भरी, दम मारा 
और फिर प्रारम्भ होती है कहानियाँ | एक ब्यक्ति कहानी कहता जाता है और 
शेष सभी बड़ी तन्मयता से दिन भर की थकान को भूल-बिसर कर, सुख-दुख 
से परे किसी दूसरी अनोखी दुनिया में सेर करते, ये लोक-कथाएँ, कहानियाँ 
सुनते रहते हैं । 


लोकःसा हित्य की महत्ता, उसकी उपादेयता किंबा उपयोगिता आज स्वयं 
सिद्ध जसी कुछ लग रही है। लोक-साहित्य के जाने-माने और चोटी के विद्वानों 
द्वारा आज यह मान लिया गया है कि जनपदीय लोक-साहित्य में ही किसी 
देश की सभ्यता ओर संस्कृति अपने स्वाभाविक स्वरूप में विद्यमान है। 


जिस प्रकार साहित्य की परिभाषा आज हम नपे-तुल्े शब्दों में अथवा किसी 
एक वाक्य मैं व्यक्त नहीं कर सकते, ठीक इती प्रकार हम लोक-कथाओं को भी 
कोई एक निश्चित परिभाषा में नहीं बाँध सकते । अंग्रेजी लेखकों एवं विद्वानों 
ने इस दिशा में काफी कुछ काये किया है और निसन्देह उन्हें काफी कुछ सफल- 
वाए भीःमिली हैं। उनकी उपलब्धियों का मूल्यांकन. हमारे लोक-सा हित्य में 
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रुचि रखने वाले शोध के विद्यार्थियों के लिए जहाँ उपयोगी सिद्ध हो सकते 
हैं, उतना ही उपयोगी एवं ज्ञान वद्धेक एवं मार्ग-दर्शक के रूप में एवं दिशा 
निर्धारित करने के फलस्वरूप जनसाधारण के लिए भी कहा जा सकता है । 
इन विद्वानों ने अपनी-अपनी ओर से इस विषय को सीमा में रखने का, इसे 
बाँधकर नवनीत के लोधे के समान जमावट ( Condensed ) का रूप देने का 
प्रयास किया दै । फिर भी हमारे विज्ञ पाठक देखेंगे कि वे अपने इस प्रयास 
में कहाँ तक सफलीभूत रहे है । विद्वानों का एक बरं इस तथ्य का हिमायती 
रहा है कि यह नृतत्व शास्त्र ( Anthro Pology ) का अंग है, तो दू्तरा बग 
इस तथ्य की वकालत किए हुए हैं कि यह लोक-वार्ता शास्त्र” का प्रधान अंग है । 

साहित्य जगत में फलतः आज इस प्रकार की परिभाषाएँ सुनने को 
मिलती हैं-- 

1(1) लोक-वार्त्ता संस्कृति का साहित्यिक पक्ष है, “Folk lore is 
composed of literary aspects of culture. 

(2) लोक-वार्ता कला का वह स्वरूप है, जिसका आधार मौखिक है । 

‘That art from ....utilize spoken language as its medium.’ 

(3) लोक-वार्ता संस्कृति के सौन्दर्यात्मक पक्ष की वास्तविक अभिव्यक्ति है । 

‘The least tangible expression of aesthitic aspects of 
culture. —Hers kovits 


(4) लोक-वार्ता मनुष्य के अमृत ( स्पिरिचुअल ) इतिहास का निर्माण- 
कर्त्ता है। 

Folk-lore aimed to reconstruct the spiritual History of 
Mankind. —Krapple. 

(5) लोक-वार्ता मानव समाज की व्यवहारिक अथवा अनुभवजन्य 
संस्कृति है । 

‘Folk-lore is traditional part of the culture. —R.S. Boggs. 

(6) परम्परा ही लोक-वार्ता का मूल है। 

Tradition is the touch stone of Folk-lore. 

— Stith Thompson. 


1. Journal American Folk-lore.—Jan, mar. 1958. 
Vol. 66 No. 259, Page 1-17 ` 
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(7) लोक-वार्ता अतिजीवन ( सर्वाईवल ) का विज्ञान Š । 


Folk-lore is the science of survivals. . —Carlos Vega. 

इन उपयुक्त परिभाषाओ से यह निष्कर्षं अवश्य निकलता है कि लोक- 
वार्ता में साहित्य, मौखिक आधार, सोन्दर्यात्मकता, अमृतं, इतिहास, अनुभव 
जन्य संस्कृति परम्परा तथा अति जीवन का समावेश आदि विषयों की चर्चा 
अवश्यमेव है । फिर भी इन सव मुद्दों एवं बिन्दुओं को स्पशं करते हुए किसी 
एक परिभाषा का अभाब कहीं रह गया है। इस निश्चय पर एक विचार 
आकर पुनः अटक-सा जाता है । 

कारण स्पष्ट है-लोक-कथाओं का, लोक-वार्ताओं के अध्ययन का क्षेत्र 
केवल साहित्य ही हो ऐसा नहीं है। इनके अध्ययन का विषय केवल सौन्दर्य 
ही रहा हो, ऐसा भी नहीं है। मात्र परम्परा पर आधारित ही लोक-कथाओं 
की विशेषताओं का अध्ययन मान लिया जाय तो ऐसा भी नहीं लग रहा है। 
संस्कृति ही हमारी लोक-कथाओं का विषय रहा हो, ऐसा भी मानने में जरा 
हिचक-सी रहती है । तो क्या अतिजीवन आदि किसी एक विशेष विषय तक 
ही लोक-कथाओं का अध्ययन समीचीन समझा जाए, यह भी समझ में नहीं 
आने जेसी वात है । 

सच तो यह है कि लोक-कथाएँ मनुष्य के सम्पूण हृदय और मस्तिष्क का 
अध्ययन करने वाला शास्त्र है। यह शास्त्र 'प्रचलित-घारणाओं? पर ही 
आधारित है। अतः हमारे विचार से इसकी परिभाषा यदि थोड़े में रखी 
जा सके तो हम कह सकते है-लोक-कथा मौखिक साहित्य का वह प्रमुख अंग 
है, जिसमें किसी राष्ट्र, देश, नगर अथवा जनपद के प्राचीनतम एवं आदि 
संस्कृति का स्पष्ट आभास मिलता है | 

लोक-कथाओं में बेसे तो कई प्रकार की अपनी विशेषताएँ है । फिर भी 
थोड़ी वहुत ऐसी विशेषताएँ हैं जिन्हें हम यहाँ उल्लेख करना न्यायोचित्त 
समझते हैं । 

सबसे पहली विशेषता लोक-कथाओं की यह है कि ये रात्रि में ही सुनी- 
सुनाई जाती है। दिन के समय लोक-कथाएँ ( ब्रत-कथाओं आदि को छोड़कर ) 
नहीं कही जाती । ऐसा विधान क्यों है? इसके पीछे कौन-सा [तथ्य रहा है । 
क्या दिन;का समय काम-काज में लगा रहने के लिए है। अतः इस प्रकार का 
i E r र प e काये से निवृत होकर, संध्या के समय 

[ने के लिए अथवा अवकाश के क्षणों को 
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सत्‌-काय में लगाने के लिए रात्रि का समय ठीक, अभीष्ट समझ कर रखा 
गया हो। सच्चाई कुछ भी रही हो, लेकिन एक ऐसा लोक विश्वास भी 
इन कथाओं के पीछे कार्य करता रहा है--दिन में कथा-कहानी कहने से राही 
रास्ता भूल जाता है। हमें ठीक याद पड़ता है कि हमारी पृज्या माताजी भी 
यही हमसे भी कहा करती थीं--बिठा? दिन में कहानी कहने से तुम्हारे मामा 
रास्ता भूल जाएँगे P 


लोक-कथा की दूसरी विशेषता यह है कि कहानी कहने वाला कहानी 
कहता जाए और उसे सुनने वाला 'हुकारा? ( प्रत्युत्तर में “P, हाँ?) अवश्य 
कहता जाए । राजस्थानी लोक-साहित्य में ऐसा भी सुनने को मिलता है 
“( लोक-कथा ) में हँकारो, फौज में नगारो P 


ओर यह ठीक भी है, कोई व्यक्ति यदि कोई बात कहता है, अपनी चर्चा 
करता है ओर सुनने वाला उसे यदि ध्यान-पुवेक सुनता ही नहीं, तो उसका 
उत्साह ठंढा पड़ जाता है। फिर वह चाहे कहानी कहने वाला हो, लोक-कथा 
कहने वाला हो, ब्रत या पवे-कथा कहने वाला हो । कहने का मजा तभी है, 
जब श्रोतागण बड़े मनोयोग से उसे सुने, समझे । 


लोक कथा चाहे कितनी भी रोचक क्यों न हो, फिर भी उसकी रोचकता 
अधिकांश, एक सीमा तक लोक-कथा के कहने वालों पर निभर करती है। 
कारण, उसे कहने का एक विशेष प्रकार का ढंग चाहिए । कथा सुनते समय 
उसकी gaga ओर भावभंगी, शब्दों की गतिशीलता और उनका आरोह- 
अवरोह ( उतार-चढ़ाव ) बड़ा ही अनुपम रहता Š । भाव-प्रदर्शन ( हाव-भाव ) 
के बिना लोक-कथा का रस आधा ही रह जाता है । हमने अपने शोधकाय में 
गाँवों-गाँवों में घूम-सटक कर अपनी आंखों देखा है--जहाँ कथा में वीर रस का 
प्रश्‍न आता है, कथा-कहानी कहने वाला अपनी मंछों पर ताव देता हुआ नजर 
आता है । और कथा में जहाँ किसी शत्रु को मारने का प्रसंग आता है, वह 
मारे जोश के उठ खड़ा होता है-तलवार से शत्रु पर वार करता हुआ-सा 
प्रतीत होता है । 


राजस्थानी लोक-कथाओं का प्रारम्भ अपनी विशेषता लेकर होता है । यह 
तो हम पूर्वं ही उल्लेख कर गए हैं कि लोकःकथाकार चाहता है--उसके 
श्रोतागण उसकी कहानी को बड़े ध्यान और मनोयोग के साथ सुने । उसकी 
कहानी में हुँकारा? ( हाँ” “हाँ ऐसा अवश्य कहता जाए) अवश्य दे। अतः 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


( ev ) 


लोक कथाकार कथा को प्रारम्भ करने से पुवे इस प्रकार प्रायः कहता हुआ 
याया जात्रा है 

बात में हुँकारों, 

फौज में नगारो। 

वात करतां बार लागें, 

आधाक्‌ सोवे, 

आधाक्‌ जागं | 

सोवणियां की पागड़ी, 

जागता ले भागें। 


और फिर वह प्रारम्भ करता है-- 

“हाँ, रामजी थांने भला दिन देवे, तो एक हो राजा****** P 

और भी-- 
काणी केरे कलुड़ा, 
हॉकारो देरे मलूड़ा। 
दो घड़ियां ने चोर लेग्या, 
भाजरे पांगलिया । 
मे गायां चारता, 
म्हांने छोरा मारता, 
बाबे ने पुकारता। 
इटियो चिट्यो बाई रो, 
पोमचियो भोजाई रो, 
काको घोड़ो काकेजी रो, 
फूल बछेरो वीरेजी रो, 
R म्हारी माऊ जी रा। 


बोर रो काँटो अठारे हाथ, 
जिण में बसे तीन गाँव, 
दो तो ऊजड़ ने एक बसेई इनी । 
बणां में बसे तीन कुमार, 
, दो ठोठ ने एक घड़नी जाणे। 
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बणा घड़िया तीन हांडा, 
दो फूट ने एक जोजरे। 
am में रांध्या तीन चावळ, 
दो तो काचा ने एक सीज्योई नी। 
फेर जीमण ने बेठा तीन ब्रह्मण, 
दो तो भूखा ने एक धाण्योई नी। 
बणा मिली तीन गायां, 
दो तो ठाली ने एक व्यावेई नी। 
am ऊभी राखी तीन बाजारां में 
दो बाजार तो ऊजड़ ने एक वसेई नी। 
वणा रा s तीन efm, 
दो तो खोटा ने एक चालेई नी। 
बणा ने तीन सोनारां ने बतायाग्या, 
दो सोनार आंघा ने एक ने सुझेईनी । 
वणा कयो w सू मसकरी! 
बे ठोकी तीन जूता रीस 
दो तो चुकी ने एक लागीईनी। 
अर्थ स्पष्ट है-- 
बेर का काँटा अठारह हाथ, जिसमें है तीन गाँव । दो गाँव तो ऊजड़ और 
-एक बसता ही नहीं । उनमें बसते तीन कुम्हार, दो निकम्मे और एक घड़ ही 
नहीं जानता । उन्होंने घड़े तीन हांडे : दो फूटे हुए और एक जोजरा । उनमें 
पकाए तीन चावल 1 दो कच्चे और एक पका ही नहीं । फिर खाने बेठे तीन 
ब्राहणः दो भूखे और एक तृप्त ही नहीं हुआ । उनको मिली तीन गाएँ, 
दो बाँझ और एक ब्याती ही नहीं । उनको तीन बाजारों में खड़ी की : दो 
.दो बाजार तो ऊजड़ और एक बसता ही नहीं । उनके मिले तीन रुपये दो 
रुपये नकली और एक चलता ही नहीं । उनको तीन सुनारों के पास बताने 
गए दो सुनार तो अंधे और एक को दिखता ही नहीं । उन्होंने कहा, हमसे 
ही हँसी, और मारी तीन जुतों की: दो जूते तो चुक गए और एक लगा 
"ही नहीं । 
इस प्रकार हमारे विज्ञ पाठक देखंगे कि प्रारम्भ में भोताओं को मंत्र-मुग्ध 
-कर राजस्थानी लोक-कथाकार फिर आगे अपनी बात कहता है । 
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और ठीक इसी प्रकार लोक कथा का अंत भी हमें रोचकता को लिए हुए 

प्रतीत होता है? लोक-कथाकार यह नहीं चाहता, कि सुनने वाले हुँकारा? न 
दे । अथवा कहानी सुनते समय वे लोग बेखबर होकर ऊँधने लग जाएँ । अतः 
वह कहानी ( लोक-कथा ; लोक कहानी ) की समाप्ठि पर प्रायः ऐसा कहता 
हुआ सुनाई देता है 

इति काणी, 

गोगा राणी, 

नहीं सुणे, 

जिकेरी सासू कांणी । 


ओर भी-- 

ओड कहाणी, 

मुँगा राणी, 

मूंग पुराणा, 

नहीं सुणनिये के 

सासरे का नाई अर बामण, 

सेही कांणा। 
लोक-कथाओं की सबसे बड़ी विशेषता उनकी सादगी है, जिसका प्रभाव 

्रोतागण पर स्थाई एवं अचूक होता है । यहाँ असम्भव को सम्भव मानकर 
चलना होता है। अविश्वास का यहाँ कोई प्रश्‍न ही नहीं उठता । तक को 
लोक-कथाओं में कोई स्थान नहीं दिया गया है। यहां लोक-कथाओं में कहीँ 
पत्थर बोलते हैं, तो कहॉँ-कहीं रीछ से भी राजकुमारी का विवाह हो जाता है । 


लोक-कथाओं के विषय में एक स्थल पर रवि वाबू ने लिखा है-अंग्रेजी 
में एक कहावत है, प्रश्‍न मत करो, नहीं तो झूठा जवाब सुनना पड़ेगा । लगता 
है, बालक इस बात को समझता है, वह कोई प्रश्‍न नहीं करता । इसलिए किः 
कहानियों के सुन्दर झुठ बच्चे के समान सरल हैं, झरते हुए ताजे झरने की 
तरह स्वच्छ है ओर आज का सुचतुर झूठ नकावपोश झूठ है। कहीं भी 
तिल मात्र छिद्र रह जाए तो पट की तरह से भण्डा-फोड़ हो जाता है । पाठक. 
figa हो जाता है और लेखक को आगे राइ नहीं मिलती । 


[ लोक-कथाओं में देश या पात्रों के नाम प्रायः नहीं होते । और यदि देखा 
भी जाए तो यथाथ में नाम और स्थान लोक-कहानीकार के लिए कोई महत्व 
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नहीं रखते | वह कोई से-भी-काम चला लेता है | किन्तु कहानियों कें अभिप्रायों 
( Motifs ) को वह अक्षुण्ण रखने की चेष्टा करता है । . देशकाल की सीमा 
से ये मुक्त रहती हैं। फिरं भी हम आज देख; सुन, पढ़ रहे हैं कि अनादिकाल 
से ये मानव का मनोरंजन करती आ रही हैं और अंत तक करती रहेंगी । 


भाषा की सादगी ही लोक-कथा की अपनी विशेषता व जीवन Š 1 अस्वा- 

भाविक अलंकारों की भरमार एवं आडम्बर से ये परे रहती हैं। इन्हें जेसा 
पोर जिस qaraq व स्वरुप में एक ने सुना, दूसरा व्यक्ति इसे ठीक उसी प्रकार 

से ही कहेगा । और यहीं कारण रहा है कि आज ये लोक-कथाएँ युग-युगान्तर के 
उपरान्त भी जीवित रहने में समथ हो सकी हैं। 

राजस्थान में लोक-कथा को “बात? अथवा वार्ता? भी कहते हैं। 

राजस्थानी लोक-कथाओं में उपयक्त सभी प्रकार की विशेषताओं के साथ 
ही-साथ अपनी निराली विशेषताएँ भी हे । राजस्थानी संस्कृति का सजीव 
चित्रण तो इनमें होता ही है। वीरता, राजस्थानी संस्कृति का प्रधान अंग एवं 
तत्व रहा है । यहाँ की लोक-कथाओं में वीर-रस का निरुपण बड़े ही अनोखे-रूप 
से चित्रित हुआ है। हमारी लोक-कथाओं में युद्ध के समय की जटिल-परिस्थितियों 
पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। अस्त्र-शस्त्र, युद्ध-वाय, रण-सम्बन्धी वेष- 
भूषा, सेना, विविध प्रकार की युद्ध-रचना, युद्ध की भयंकरता आदि का यहाँ 
की लोक-कथाओं में सजीव-वणन मिलता ë । 

मातृ-भूमि के लिए अपने आपको त्याग कर देना, अपने प्राणों को उत्सग 
करने वाले देश-भक्त वीरों की तो सेकड़ो लोक-कथाएँ है ! 


प्रेम-वार्ताओं, प्रेम-कथाओं में भी मतृ-भूमि के लिए असीम लाग और 
हीन-वासनाओं पर उच्च विचारों का विजय राजस्थानी लोक-कथाओं की 
अपनी महत्ता एवं विशेषता रही है। मातृभूमि और ब्यक्तिगत प्रेम का प्रश्‍न 
जहाँ पढ़ने को मिला दै, जहाँ ऐसा दन्दात्मक प्रश्‍न आ उपस्थित हुआ है, वहाँ 
नायक और नायिका ने वीरता, चतुराई एवं त्याग के साथ मातृभूमि-सम्बन्धी 
अपना कतव्य पूरा करते हुए अपने प्रेम का निर्वाह किया है। व्यक्तिगत प्रेम 
का बलिदान मातृभूमि के हिताथं राजस्थानी लोक-कथाओं में अपने विशेष 
गोरवपूणे रूप में विश्व के लिए. अनुकरणीय रहा है। 


राजस्थानी लोक-कथाओं में एक बड़ी विशेषता जो हमें अपनी ओर से 
प्ररिलक्षित हो सकी है, वह है उनका !लिपिबद्ध काये । राजस्थानी लोक-कथाओं 
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को लिपिबद्ध करने की परम्परा पुराने समय से मिलती है । छोटी-बड़ी वार्ताओं 
के सेकड़ों-संग्रह विभिन्न भण्डारों में, यत्र-तत्र लोगों के पास देखने एवं पढ़ने 
को मिलते हैं । राजस्थान में कई व्यक्तियों का एवं जातियों का वंश-परम्परा- 
गत व्यवसाय रहा है--लोक-कथाओं द्वारा अपने आभ्रयदाताओं का मनोरंजन 
करना । हमें ऐसा लगता है--संसार में ऐसा कोई भी राज्य अथवा देश नहीं 
होगा, जहाँ इतनी अधिक संख्या में लिपि-बद्ध लोक-कथाएँ हों, जितनी कि 
राजस्थान में हैं। अकेले बीकानेर को ही लें, तो भी अनूप संस्कृत लाय- 
ब्रेरी और भी अभय जेन ग्रंथालय (श्री अगरचंद नाहटा ) में ही हजारों की 
संख्या में लिपिबद्ध वातं हैं । 


निसन्देह, राजस्थानी लोक-कथा साहित्य एक विशाल सागर के समान है । 
अतः इन कथाओं का वर्गीकरण कर देना असंभव नहीं तो कठिन अवश्य 
कहा जा सकता है। मानव जीवन का ऐसा कोई पहलू अथवा विषय अछूता 
नहीं रह जाता, जिसे इन लोक-कथाओं में स्थान न मिल सका हो ! 


- मोटे रूप से इन लोक-कथाओं का वर्गीकरण पाठकों की सुविधा के लिए 
हम इस प्रकार से करने का प्रयास कर सकते है-- 


(1) ऐतिहासिक (2) सामाजिक (3) अलौकिक ( परियों और देवी- 
देवताओं सम्बन्धी ) (4) पौराणिक (5) प्रकृति सम्बन्धी (6) प्रेमकथाएँ 
(7) उपदेशात्मक (8) कहाबती कथाएँ (9) पारिवारिक कथाएँ (10) बच्चों 
की कथाएँ (11) उत्सब ओर त्योहार संबन्धी कथाएँ (12) ब्रत-कथाएँ 
९13) संस्कार कथाएँ (14) हास्य, व्यंग्य-विनोद की कथाएँ (15) नीति 
विषयक कथाएँ (16) मनोबेज्ञानिक कथाएँ (17) प्रतीकात्मक कथाएँ (18) 
yana की कथाएँ (19) भौगोलिक कथाएँ (20) श्राद्ध की कथाएँ 
(21) बीरों की कथाएँ (22) yaaa कथाएँ (23) वेशाख की कथाएँ 
(24) कार्तिक मास की कथाएं (25) दुलसी-पूजन की कथाएँ आदि-आदि । 


यहाँ हम अपने पाठकों से यह निवेदन कर देना चाहते हैं कि लोक-कथाओं 
के बिषय में यह हमारा वर्गीकरण कोई अपने आप में पूर्ण ही हो, ऐसा हमारा 
दावा कभी नहीं हो सकता। हो सकता है--कई प्रकार की लोक-कथाएं 
हमारी शोध-खोज के क्षितिज से परे एक सीमा पर रही हों। अतिरिक्त इस 
प्रकार का यह वर्गीकरण हमने अपने अध्ययन-मनन की सुविधा को दष्टिगत 
रख कर किया है | ओर फिर व्यक्ति की रुचि भिन्न रहती है, समझने-समझाने 
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नका माद्दा भी अलग रहता है । हर व्यक्ति के विवेक की दौड़ उसकी अपनी 
पहुँच तक होती है। साथ ही यह भी निवेदन कर देना चाहते हैं कि इन सभी 
च॒र्गों पर प्रकाश डाल देना संभव भी न हो सकेगा। कारण स्थानाभाव और 
ba की गरिमा एवं 'विस्तृत-क्षेत्र' हमें यह सब करने के लिए विवश किए 
हुए ह। 


हमारी लोक-कथाओं में 'प्रेम-कथाओं”, प्रेमाख्यानों का बड़ा ही महत्वपूर्ण 
स्थान रहा है। प्रेम कथाएं वसे तो सकड़ों की संख्या में उपलब्ध होती 
रही हैं । लेकिन आज जन-साधारण में ये प्रेम-कथाए' विशेष चर्चित. और 
उल्लेखनीय रही हैं-- 


(1) ढोला-मारु (2) जन्नाल-बूवना (3) ससी-पूनों (4) सदे वद्ठ-साव- 
fam (5) नागजी-नागवंती (6) बीझां-सोरठ (7) मृमळ-महेन्दरो (8) जेठवा- 
-ऊजली (9) पन्ना-बीरमदे आदि-आदि । 


प्रेम-कथाओं की अपनी कतिपय विशेषताएँ इस प्रकार से अध्ययन का 
“विषय बन सकती हैं। कथा में प्रेम-विकास रूप-दशेन से प्रारंभ होता है। 
नायक अपनी नायिका की प्राणि के लिए हर संभव प्रयास करता है । कहीं- 
कहीं प्रेमी को अपनी प्रेमिका की प्राप्ति के लिए युद्ध भी करना होता दै। 
इन कथाओं में “विरह-वेदना’ अत्यधिक रहती है । प्रेमी और प्रेमिका का 
मिलन सुखान्त ओर इसके विपरीत दुखान्त कथा कहलाती है। कई ऐशी 
कथाएँ भी हैं, जिनमें नायिका अपने प्रमी, नायक के साथ चिता में बठकर 
जल मरती है । अपने प्राणों की बाजी लगाकर प्रमी अपनी प्रेमिका को प्राप्त 
करने का प्रयास करता है। प्राणों की वह तनिक भी परवाह नहीं करता । 
प्रेम-कथाओं में प्रेम का सम्बन्ध जन्म-जन्मान्तर का मान कर कथा आगे 
बढ़ती है । प्रेम-कथाओं में स्थानीय विशेषताए' ( Local Colour ) रहती 
हे। आखेट खेलते-खेलते नायक का माग भूल-भटक जाना, तो कहीं अकाल 
'पड़ जाने के कारण नायक का अपने स्थानसे किसी दूसरे शहर ओर स्थान को 
प्रस्थान करना आदि वर्णन मिलता है। प्रेम-कथाओं में प्रेम का आरंभ हम 
भौतिक आक्षण से होता हुआ बहुधा देखते हैं । परन्तु यह भोतिक-आकषंण 
अन्ततोगत्वा, अंत में उस स्थिति पर पहुँच जाता है, जहाँ प्रेमी ओर प्रेमिका 
परस्पर और दो शरीर एक प्राण हो जाते है । 


1 राजस्थानी प्रेम कथाए'--मोहनलाल पुरो हित 
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एक तथ्य और भी इन गाथाओं, कथाओं में स्पष्ट किया गया है कि 
प्रेम का मार्ग उन्मुक्त है । इस मार्ग में बाधाए' अवश्य आती हैं। परन्तु उनके 
कारण प्रेमी अपने प्रेम को त्याग नहीं सकता । वह तो अनवरत प्रेम के मागे 
पर आगे बढ़ता रहता है | प्रेम नियम और बन्धनों से परे है । 


राजस्थानी प्रेम-कथाओं को हमारे पाठक इन तथ्यों के आधार पर परख 
सकेंगे । अपवादों को छोड़ दीजिए, ये तो न्यूनाधिक कहीं भी दूंढने से मिल 
सकते हैं । बेसे प्रेम का क्षेत्र बड़ा ही विस्तृत और व्यापक रहा है। संसार के 
सभी लोग प्रेम को पालते हैं। इम सब किसी वस्तु से प्रेम करते ही है r 
बिना प्रेम का जीवनशुन्य के समान समझा जाता है । अतः प्रेम ही जीवन है,. 
हमारी-प्रेरणा है 1 जीबन का अस्तित्व ही प्रेम पर निर्भर करता है। और यहः 
सस्य है Love is God and God is love. 


प्रेम स्वग का रास्ता है, तो बुद्ध के शब्दों में प्रेम मनुष्यत्व का नाम है r 
स्पेन्सर के शब्दों में सब कुछ प्रेम के खातिर और बदले के लिए कुछ नहीं r 
और यह सत्य भी है-विशुद्ध प्रेम हृदय में वासना नहीं उत्पन्न करता, हृदय 
को वासना शून्य करता है। राजस्थानी लोक-साहित्य 'ढोला-मारु', 'मृमळ- 
महेन्द्रो, सेणी-वीजानन्द आदि प्रेम-कथाओं को आज भी सुरक्षित रखे हुए 
है । गाँव-गाँव और घर-घर में आज भी ये कथाए' जन-साधारण के कंठ का 
हार बनी हुई हैं । 


हमारी संस्कृति संतों ओर ऋषियों की संस्कृति रही है। अहिसा-मूलक्रः 
हमारी संस्कृति में धर्म का बड़ा ही महत्तर रहा है। और जहाँ तक “ब्रत? का 
सम्बन्ध है, घर्म और त्रत का सम्वन्ध वड़ा ही गहरा है । हमारे विचार से 
शायद ही ऐसा कोई घमं होगा, जिसमें वतो? को लेकर उनके आचरण को 
महत्त्व न दिया गया हो, हमारे वेदिक-धम-में भी ब्रतों की बड़ी महत्त्व निष्ठा 
रही है । इन ब्रतों को ठीक-ठाक समझने के लिए, इनका ठीक प्रकार से-निर्णय 
करने के लिए, जितना आग्रह हमें हमारे घमं में दिखाया गया है, उतना किसी 
भी धम में नहीं दिखाई देता । इसीलिए हमारे-धर्म-शास्त्र का एक विशेष अंग 
adt के निणेय और अनुष्ठान को लेकर प्रवृत्त होता परिलक्षित होता है । 


वोसे प्रत 5 ९३ ¿S < 
वसे व्रत” का सामान्य अथ है P| एक ऐसा कम जो कर्त्ता को 
शुभ या अशुभ रूप से बाँध लेत। है, त्रत? कहलाता Š । 


मनुष्य कर्मों के अधीन है। जेसा भी वह कमे करता है, उसका फल उसे 
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'भोगना ही पड़ता है । अतः कमं? को बत कहते हैं। इस प्रकार का अथ हमें 
संहिताओं में नाना-स्थलों पर पढ़ने-देखने को मिलता है । 


“बत? का एक दूसरा अर्थ भी है । और वह है उपवास आदि नियम-विशेष । 

इनका प्रयोग वेद में स्पष्टतया देखा SIT सकता है | यथा-- 
( अग्ने बतपते s चरिष्यामि ) 
( शुक्ल यजु, संहिता 1/5 ) 

राजस्थान में कुछ ऐसे ब्रत हैं, जिन्हें यहाँ के लोग-बाग समय-समय पर प्रायः 
करते ही रहते हैं। ? जिनमें (1) गणगौर (2) रामनाम (3) नृसिंह चोदस 
(4) आसमाता (5) निजला एकादशी (6) लोड़ी तीज (7) नाग पांच 
( नाग-पंचमी ) (8) बड़ी तीज (9) रिखपांचम (ऋषि-पंचमी ) 
(10) जन्माष्टमी ( कृष्ण-जन्माष्टमी ) (11) गणेश चौथ ( उघडा चौथ ) 
(12) अनन्त-चोदस (13) गोप अष्टमी (14) आंवला-नामी (15) देव उठणी 
इग्यारस आदि बरत प्रमुख रहे हैं । 

ग्रह--राशि के अनुसार कुछ लोग 'सातबारों? को लेकर, सोम, मंगल, 
बुध, बृहस्पति, शुक्र, शनि ओर रवि को क्रमशः बत रबा करते हैं। लोक में 
एक बड़े समुदाय का ऐसा अटल-विश्‍वास है कि इस प्रकार के s ओर 
उपवास करने से ग्रह-त्राधाएँ टल जाती हैं । घर में सुब-शान्ति ओर लक्ष्मी का 
आवागमन रहता है । 


स्मरण रहे--हर ब्रत के पीछे उसके माहात्म्य को लेकर कोई एक कथा 
कहानी रहती है। यदि गणेश-चोथ का ब्रत है, तो गणेश-चोथ? की कथा है 
ओर यदि नागड़ा-पांचू है, तो उसके माहात्म्य को लेकर कथा है | इसी प्रकार 
इन सात वारों के ब्रतों की भी कथाएँ हैं। समय-समय पर ब्रतों का पालन 
करते हुए इन कथाओं का पठन-पाठन माहात्म्य के साथ हमारे यहाँ होता रहता 
&— हम ब्रव-कथाएँ कह कर संबोधित करते है । 


ठीक इसी प्रकार 'वेशाख? की त्रत-कथाएँ भी हैं । 'वेशाख? में हमारी 
माताएँ और बहनें सुबह-सुत्रह पीपल को सींचती हैं, उसमें पानी डालती हैं 1 
वहाँ पूजन कराने बाली, पुजारिन बेशाख? माहात्म्य की कथा कहती है । यहाँ 
यह ध्यान रखने जेसी वात है कि पुजारिन हर-दिन उस तिथि के अनुसार ही 
कथा कहती है। उदाहरणाथ जेसे आज तीज है, तो तीज की कथा और यदि 


1. राजस्थानी ब्रत-कथाएं--मोहन लाल पुरोहित 
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चौथ है तो चौथ की कथा । तात्पय यह है कि हर तिथि की अपनी अलग से 
कथा-कहानी है। यह तो सभी जानते हैं कि एक महीने में तीस दिन होते हैं । 
और बेशाख के मास में भी तीस दिन ही रहे, तो इन तीस दिनों की एथक- 
पृथक कथाए' हैं और ये कथाए' तिथि-वार-पुजारिन 'पीपल-पूजन” के समयः 
कहती है ! 

“बेशाख-पुजन? में रविवार के दिन पीपल की पूजा माताए' नहीं करती ।' 
उस दिन आक का पूजन किया जाता है। ऐसा लोक-विश्वास है कि रविवार 
को लक्ष्मी का “निवास” आक के पेड़ में रहता है। 

“बेशाख? के महीने के समान ही कार्तिक की त्रत-कथाए' हैं। माताए' 
बहनें कार्तिक-मास में सुबह बहुत जल्दी सूयं उदय होने से पुवे “तारों छाई रात” 
में उंड़े पानी से स्नान करती हैं । 

वोशाख के महीने में हमारे यहाँ पीपल के पेड़ का पूजन होता है और 
कार्तिक के महीने में घर-घर तुलसी का पूजन होता है। इुलसी-पूजन की 
कथाए भी क्रमानुसार, दूज को अलग तो तीज को अलग ओर किसी प्रकार से 
कही सुनाई जाती है | हर तिथि को एक नई कथा कही जाती है। 

इसी प्रकार “एकादशी? के ब्रत का, कथाओं का भी राजस्थान में हमारे 
यहाँ बड़ा ही महत्व रहा है। एक महीने में दो एकादशियाँ रहती दै। अतः 
वर्ष भर में चौबीस एकादशियों के त्रत की कथाए' हमारे यहाँ प्रचलित हैं । 

हमारी बालोपयोगी लोक-कथाए' अधिक संख्या में शृगाल, हाथी, बनिया, 
ब्राह्मण, राजपुत आदि को लेकर रही हैं। श्री सुरलीधर व्यास, डॉ० मनोहर 
शर्मा, मोहनलाल पुरोहित, डा० कन्हैयालाल सहल, श्री विजयदान देथा आदि 
विद्वानों ने जितनी लोक-कथाए' लिखी हैं, एवं संग्रहीत की है, उनमें अधिकांश 
संख्या में भगाल, हाथी, बनिया, सम्बन्धी लोक-कथाए' ही हैं। और बहुत-सी 
अन्य जानवरों की हैं । 

जहाँ तक अभिप्रायों का प्रश्‍न है--इनकी कोई एक निश्चित संख्या तो 
अभी तक नहीं बताई जा सकती । यह काम कठिन ही नहीं, हमें तो वेसे 
असंभव से भी अधिक असंभव-सा प्रतीत होता है, कारण राजस्थान के किसी 
एक जनपद को ही यदि ले लें, तो वहां भी बड़ी संख्या में लोक-कथाए" ` 
उपलब्ध हो सकती है । और फिर समूचे राजस्थान भर में कितनी लोक- 
कथाए' हो सकती है, ओर कितने प्रकार की हो सकती हैं, यह जरा टेढ़ा कार्य 
है । फिर भी मोटे-तौर पर जसे कुकु अभिप्राय हमें मिलते है, उनकी जानकारी 
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यहाँ हम लोग साहित्य के पाठकों एवं विद्वानों की जिज्ञासा हेत रखना उचित 
समझते हैं-- 

(1) परकाया प्रवेश ( Entering another's body ) 

(2) लिंग-परिवतन 

(3) किसी बाह्य वस्तु में प्राण का बसाना 

( “The Life Index हमारी अनेकों भूत-प्रेत, डाकनी-साकिनी, की' 
कथाओं में इसका प्रयोग हुआ है ! 

(4) किसी विशाल पक्षी की पूंछ पर बेठ कर यात्रा करना । 

(5) स्वप्न में भावी नायिका का दशन 

(6) उजाड़ नगर का मिलना 

(7) सञुद्र-यात्रा के समय जलपोत का टूटना था डूबना और काष्ठ-फलक 
के सहारे नायक-नायिका की जीवन रक्षा । 

(8) असम्भव ( Impossible motif ) 

(9) करके दिखावो ( Show me How ) 

(10) प्रतिध्वनि-शब्द्‌ ( An Echo word Motif ) 

(11) उपश्नवण ( Over hearing Motif ) 

(12) जानवरों की बोली समझना ( Understanding the language 
of animals ) 

(13) ऐसे जानवर जो जमीन में गड़ा धन बता दें ( Animals that 
reveal the burial treasure ) 

(14) नटो तो कहो मत ( The difficulty of keeping a secret 
& danger of revealing it ) 

(15) नायक-नायिका का नर देह छोड़कर पत्थर का बन जाना 

(16) नायक का शरीर त्याग कर साँप बन जाना 

(17) कृत्ते की स्वामी भक्ति ( The faithful dog ) 

(18) एक ही साथ हँसना और रोना 

(19) बोलने वाली गुफा या चट्टान 


(20) स्त्री की कामना 
(21) प्रस्तर मूर्तियों का जीवित होना 
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(22) राजा द्वारा असम्भव एवं कठिन कारय को सिद्धि के उपहार स्वरूप - 
आधा राज्य और राजकुमारी देने की घोषणा 

(23) उल्टी शिक्षा का घोड़ा । 

(24) यज्ञ, तपस्या अथवा फलादि से संतानोत्पत्ति 

(25) Ra मोटिफ”--अर्थात्‌ दूसरे की रक्षा के लिए अपने शरीर का 
मांस देना 

(26) शुभ अथवा अशुभ शकुन 

(27) आत्महत्या करने की धमकी 


( प्रायः चिता में जलकर या खाना-पीना छोड़कर कथा को बढ़ाने वाला 
साधारण अभिप्राय । ) 


(28) संसार में ऐसा कोई स्थान नहीं, जहाँ कोई नहीं देखता हो । 

(29) अमृतफल लाने वाला तोता 

(30) भाग्य परिवतन 

(31) भ्रमण करने बाली खोपड़ी 

(32) बारह वर्षों की अवधि ( The twelve year’s Segregation. ) 
(33) मच्छी के पेट में-- 

( कहीं-कहों मगर, अजगर अथवा हाथी इत्यादि जंगली जानबर के पेट 


में भी नायक चला जाता है ओर SŠ फाड़ कर जीवित बाहर निकलता है । 
In the Belly of Fish ) 


(34) हृदय माँगना ( खाने के लिए ) (The Liver in the Folk-lore.) 
(35) भूत-प्रेत और राक्षस ( The ogres and Demons ) 
(36) उत्तर दिशा निषेध ( Forbidden North ) 


(37) शिव ओर पावंती का मरे हुओं को पुनः जीवित करना । 
( Restoration to life. ) 


(38) जादू का डंडा 

(39) जादू के खड़ाऊँ से पानी पर चलना 
(40) अदृश्य होने का गुटका 

(41) इच्छित वस्तु देने की कड़ाई . 
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(42) जाढू का घोड़ा ( Magic Horse. ) 

(43) जादू की खाट ( Magic Cot ) 

(44) जादू की वर्षा, जादू की आँधी. जादू द्वारा पत्थरों की वर्षा, जादू 
द्वारा जगल पदा करना, पहाड़ खड़ा कर देना, जादू द्वारा पानी की नदी 
चना देना 1 ( Magic obstacles Motif ) 

(45) परियों आदि से नायक का विवाह 

(46) भविष्य कथन तीर द्वारा 

(47) अनशन लेना, भोजन नहीं करना 

(49) जादू की खेती ( Magic cultivation ) 

(50) पानी की खोज में नायक का बन में भटकना 

(51) उगों द्वारा उगा जाना 

(52) सेख शिली 

(53) सांकेतिक भाषा ( The Language of signs ) 

(54) हंसी क्यों १ 

(55) भाई बहन का विवाह 

(56) पशुओं के साथ विवाह 

(57) सनी 

(58) विद्या के रुप में परिवर्तन, 

(59) पिछले पति से मिलने के उपाय, 

(aqaa, पक्षियों का अनाज नायिका द्वारा अपने हाथों दिल- 
बाना आदि) 

(60) भावी संकट 

(61) भाइयों का विश्वास घात, 

(62) कड़ाह में मनुष्य का पकना, 

(63) हंसने पर मुंह से फूलों का गिरना, 

(64) मुंह में से सपं का निकलना, 

(65) मुँह में से मणि का निकलना, 

(66) फाँसी से बचने के उपाय, 

(67) हाथी द्वारा राजा निर्वाचन, 

(68) आयु बाँटना इत्या दि, 
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यहाँ केवल थोड़े से अभिप्रायों का स्थानाभाव के कारण संकेत किया 
गया है । 


प्रसन्‍नता का विषय है कि राजस्थान के विद्वानों का ध्यान इस ओर भी रहा 
है और लोक-कथाओं का तुलनात्मक अध्ययन आज बड़े पेमाने पर हो रहा है । 


अभिप्रायों का अध्ययन केवल साहित्यिक मनोविनोद तक ही सीमित नहीं 
रहा है। अब तो यह सम्पूर्ण मनुष्य जाति को समझने में प्रधान उपकरणों में 
गिना जाने लगा है। आज का मनुष्य यद्यपि अपनी आदम अवस्था पार कर 
आया है, परन्तु उसके वतेमान रूप में आदम अवस्था के जीवन का महत्वपूण 
योग है । लोक-कथाओं ने निर्विवाद रूप से यह सिद्ध कर दिया है कि ऊपर के 
सतह के विलोड़न-आलोड़न और विक्षोभ-चाँचल्य के रहते हुए भी मूल में मनुष्य 
एक है । 

“दोहा? राजस्थानी साहित्य का बिशेष प्रकार का प्रसिद्ध छन्द रहा है। 
आज खोज करने पर 20/25 लाख दोहों की संख्या का अनुमान विद्वान लोगों 
की खोज और शोध का परिणाम रहा है। दोहों को लेकर अथवा लोक-कथा 
की समाएि पर दोहा? देकर यहाँ सेकड़ों लोक-कथाए' मिलती है । 


यथा 
राते जे बुक बोलियो, 
पिया ज मानी रीस। 
अब कागो ऐसो कहै, 
नंब तेरह बाईस | 


किसी भी प्राचीन एबं agaa जाति का जीवन उसके प्रचलित रीति-रस्मों, 
ब्रतों, पबो ओर य्ोहारों में ही पूणरुपेण प्रतिबिम्बित होता है। यहाँ तक कि 
उस जाति विशेष और समाज विशेष के सुदूर अतीत को भविष्य की कड़ियों 
से बाँधने का कायं भी एक सीमा तक यह सब करते Š | यहाँ के लोगों में- यहाँ 
के देशवासियों में इनके ब्रतों, पवा और त्योहारों की अपनी निजी विशेषताएँ 
हैं । आज संसार में जिस भारतीय संस्कृति और सभ्यता को आदर, गौरव एवं 
सम्मान की इष्टि से देखा जाता है, उसके सर्वाङ्ग निर्माण में हमारे सामाजिक 
प्रचलित इन्हीं “(TU पवा और त्योहारों का बहुत ही बड़ा योगदान रहा है । 
राजस्थानी लोकःकथाओं के अन्य वर्गों को उनके नामों के अनुसार समझ 
लेना चाहिए 1 स्थानाभाब के कारण यहाँ उनकी चर्चा करना संभव नहीं है । 
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अभिप्राय ( Motifs ) 


जहाँ राजस्थानी लोक कथाओं की अपनी विशेषताएँ रही हैं, उनके संदर्भ 
में हम उनके अभिप्रायो ( Motifs ) के विषय में उल्लेख कर देना न्यायोचित 
समझते हैं। लोक-कथा के शोध-कार में हमें ऐसा अनुभव रहा कि जितने 
बहुसंख्या में अभिप्राय (Motifs) राजस्थानी की एक लोक-कथा में देखने एवं 
पढ़ने को मिलते हैं, उतने विश्व की किसी भी एक लोक-कथा में नहीं । हमारे 
लिखने का मन्तब्य यह नहीं है कि इस प्रकार के “अभिप्राय दूसरे राष्ट्रों की 
लोक कथाओं में है ही नहीं। उन सभी लोक-कथाओं में अभिप्राय? हैं और 
अवश्य हैं । लेकिन किसी लोक-कथा में एक अभिप्राय है तो किसी में दो 
अथवा तीन लेकिन राजस्थानी की एक-एक लोक-कथा में दस-दस, पन्द्रह-पन्द्रह 
“अभिप्राय? प्रायः हमें पढ्ने को मिलते हैं। यहाँ हम “अभिप्रायो? ( Motifs ) 
के विषयों में जरा स्पष्ट हो जाना चाइते हैं। आज, इस आधुनिक युग में लोक- 
कथाओं का मूल्यांकन उसके मनोवज्ञानिक-अध्ययन के आधारपर हो रहा है । 
अतः अभिप्राय’ शब्द का स्पष्टीकरण इस दिशा में उचित ही रहेगा । आज 
समय की माँग है कि संकलित साहित्य का तुलनात्मक अध्यन, विश्लेषण करके 
उसके आधार पर कुछ सांस्कृतिक निष्कष निकाले जाएँ । 


हाँ, तो “अभिप्रायः! उस शब्द अथवा एक साचे में ढले हुए उस विचार 
को कहते हैं, जो समान परिस्थितियों में अथवा समान मनःस्थिति और प्रभाव 
उत्पन्न करने के लिए किसी एक कृति अथवा एक ही जाति की विभिन्न कृतियों 
में बार-बार आता है | 

स्टिथ-टामसन के अनुसार अभिप्राय अथवा “मोटिफ? वह अंग है जिसमें 
फोकलर के किसी भाग ( Item ) का विश्लेषण किया जा सके । लोक-कथा 
में डिजायन के मोटिफ होते है । लोक-संगीत में मोटिफ पाए जाते हैं । परन्तु 
लोक-कथा के क्षेत्र में ही इनका साङ्गोपाङ्ग अध्ययन किया गया है । 

१डॉ० वासुदेबशरण अग्रवाल के कथनाचुसार “ई'ट-गारे की सहायता से 


1. Motif : A word or a pattern of the thought which recurs 
in a similar situation or be evoke a similar mood within 
a work or in a Vrious work of a genre. 
Shiple—Dictionary of world Literature 
2. डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, “पाषाण नगरी” की भूमिका में, 
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जेसे भवन बनते हैं, वेसे ही भिन्न-भिन्न अभिप्रायों की सहायता से कहानियों का 
रूप सम्पादित होता है 7? 

इधर गत वर्षों के लोक-कथाओं के अनुभव ने हमें यह भान करवाया है कि 
राजस्थानी लोक-कथाओं में सभी प्रकार के अभिप्रायों को लेकर लोक-कथाए 
मिलती हैं। अभिप्रायों की उपादेयता एवं महत्ता आज सर्वविदित है । इसे सभी 
विद्वानों ने स्वीकारा है। अभिप्रायों के माध्यम से लोक-कथा साहित्य का 
विद्यार्थी, कथाओं के मूल उत्स का संधान पा जाता है। विद्वान लोग देखेर 
कि dair की कहानियाँ सारे संसार में अनायास ही फेल गई हैं। ईसप की 
नीति-कथाओं को और “awa रजनी चरित्र” के कोतृहल वद्धक कथानकों को 
संसार में ग्रहीत होने में कोई वाधा नहीं पड़ी। जातक की कथाए' समूचे 

एशिया में और यूरोप में प्रचलित हो गई हैं। वेनिफी” ने अनुमान किया था 

कि हाथी से सम्बद्ध-घटना और sara की चतुराई और धृत्तता विषयक अभि- 
प्राय (मोटिफ) देखकर सहज ही समझ लिया marie कि ये कहानियाँ भारत 
से चली हैं । 

छुन्द-बद्ध लोक-कथाए' भी यहाँ बड़ी संख्या में मिलती हैं। इन 
कहानियों का इत लघु होता है । इनमें दुहरावट मी होती है agar कहानी 
का प्रभावपुण अंश 'छुन्द-बद्ध' होता है। इन कहानियों में एक सहज सरलता 
रहती है, जिससे ये वाल मनोवृत्ति को संतुष्ट करने वाली हो जाती हैं । कोतु- 
हल का भाव इतना प्रबल नहीं रहता जितना कि बात को प्रभविष्णु शब्दों 
में कहने का ! इन्हें लघु-छन्द” कहानियाँ अथवा “Drolls? भी कहते हैं । 

राजस्थानी लोक-कथाओं में बड़ी संख्या में छन्द-वद्ध' कथाएँ हैं । हमारी 
लोक-कथाए' 'मै हूँ काग सुंदरिया? और fast और भेसॅ? इस संदभ में मनन 
योग्य हैं। यहाँ 'छुन्द वद्ध कथाओं का एकाध उदाहरण देकर ही अपने-आप 
में संतोष कर लेना चाहेंगे। 
यथा-- 


जाट और जाटनी की लोक-कथा 


प्र०-पांछा क्यं बळिया १ 
उ०--दो नाग मिलिया, 
प्र--रंग किसा १ 
उ०--सोठां जिसा, 
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प्र-भंडा किसा १ 
उ०--दाडमियां रोटां जिसा, 
प्र०--चाले क्यूं कर १ 
उ०--खीचड़े में घी घाले ज्यंकर 
प्र०--आ बात क्यूं कर जाणी, 
उ०--प्रभाते भूंजी धांणी, 
प्र--प्रभाते भूंजी धांणी, 

और भी-- 


प्र—जोसी जग दातार 
stmat ने stadt 


उ०--ऊत्ररसी अंगार, 
अंगारां पण भरोसो नहीं, _ 


प्र०--म्हारी नजर अपार, 
लागे सों जीवे नहीं, 


उ०--मरसी मांगणहार, 
जोसी ने जोखो नहीं, 
अन्य भी-- 
कवि कहता है-- 
हंसा सरवर ना छोड़िये 
जे जळ खारो होय, 
डावर-डावर भरकतां, 
थाने भळा न केसी कोय । 


हंस का उत्तर--हॅसे ने सरवर घड़ा 

सरवर का उत्तर सरवर हंस करोड 

कवि द्वारा सरवर हंस मनाय ले 
लगी प्रीत मत तोड़ १ 


सरवर द्वारा-- 
आयां ने mg नहीं, 

x` v 
जावतां न कहूँ नहीं मोड़ । 
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अवाद-- 

प्रवादों को लेकर भी राजस्थानी लोक-साहित्य का भण्डार भरा पूरा रहा 
है। “प्रवादः जन-भृति के आधार पर होते हैं। प्रवादों के विषय में एक स्थल 
पर ऐसा पढ़ने को मिला है-- 

राजस्थान में अगणित प्रवाद लोक प्रचलित हैं। इनमें ऐतिहासिक, 
सांस्कृतिक, हास्य रसात्मक, उद्‌बोधनात्मक तथा नीति सम्त्रन्धी बड़े ही सरल 
एबं चमत्कार पुणे प्रसंग रहते हैं ।” 

निसन्देह, “qara एक बड़ी सुन्दर लोक-साहित्य की विधा है। इस ओर 
लेखनी उठाने वालों में डॉ० मनोहर शर्मा, डॉ० कन्हैयालाल और रानी लक्ष्मी- 
कुमारी चूंडावत विशेष रूप से चर्चित है । 

राजस्थानी लोक-साहित्य में कहाबतों का बड़ा ही प्रचलन ओर महत्व है । 
बसे तो हर देश और राष्ट्र के लोक-साहित्य में कहावतें पढ़ने-सुनने को मिलती 
है। लेकिन राजस्थानी भाषा की अपनी निराली शान और छुटा है। इसकी 
अभिव्यक्षना और अभिव्यक्ति शक्ति बड़ी सशक्त और बेजोड़ है। और तब 
फिर इस साहित्य की कहावतों का कहना ही क्या है, हास्य, व्यंग्य, नीति परक, 
शिक्षात्मक, उपदेशात्मक आदि नाना प्रकार के तथ्यों को अपने आप में समेटे 
ये कहावतें आज भी जन साधारण के लिए पथ-प्रदशेक के रूप में दिशा- 
सूचक सी प्रतीत होती है । 

कहावतों को राजस्थानी में “42, 'आखाणो?”, “ओखोणा?, 'ओठो? 
आदि भी कहते हैं। 

कहावतों को हिन्दी में को लोको क्तियाँ और अंग्रेजी में 00५७059 भी 
कहते है । *कहावतों को मराठी भाषा में 'आहणा? या 'अहाणा? ( A saying, 
Proverb ) भी कहते हैं । 

कहावतों की जब हम परिभाषा में उतरते हैं तो हमें ऐसा कुछ पढ़ने 
को मिलता है-- 

बोलचाल में बहुत आनेवाला ऐसा बंधा चमत्कार पूर्ण वाक्य जिसमें 


कोई अनुभव या तथ्य की बात संक्षेप में कही गई हो । लोको क्ति । 


1. 'वरदा? वपं 2. अंक 3--डॉ० मनोहर शर्मा go 26 
2. The Aryabhushan —School Dictinary Marathe —English 


Page 51 
3. नालन्दा--विशाल शब्द सागर go 220 
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कहावतों के बिषय में राजस्थानी भाषा के विद्वान्‌ 'श्री सुरलीधरजी 
व्यास अपने विचार इस प्रकार से व्यक्त करते है-- 

“कहावत साहित्य का अध्ययन करने से कहावत में निम्नलिखित विशेषताएं 
-दीख पड़ती ë — 

(1) संक्षिप्त अर्थात्‌ छोटापन--कहावत एक प्रकार का सूत्र है और उसमें 
“थोड़े से थोड़े किन्छु सार गर्भित शब्दों का प्रयोग होता Š । 

(2) अनुभव एवं निरीक्षण से निश्चित किसी सिद्धान्त का समावेश । 

(3) घरेलू भाषा । 

(4) चुभती हुई और प्रभावोत्पादक कथन शेली । 

(5) लोक प्रियता और लोक प्रचलन । 

यहाँ कहावत और झुहावरे का भेद जरा स्पष्ट करना हम युक्ति संगत 
` समञ्जते हैं। यह एक ऐसी खलने जेसी भूल है जिसे अनेकानेक विद्वान्‌ भी 
अपनी लेखनी से नहीं बचा पाए Š | मुहावरे वाक्यांश होते हैं और वे स्वतंत्र रूप 
से व्यवहृत नहीं होते। कहावतें वाक्य हैं और स्वतंत्र रूपेण अपना अर्थ रखती 
हैं। लोकोक्तियाँ किसी विशेष अवसर पर कही जाती है और उनसे घटना 
का फल निकाला जाता है। सुहावरे वाक्य का अंग होते हैं और उनका फल 
“से कोई सम्बन्ध नहीं होता । सुहावरा एक प्रकार का क्रिया पद होता है । 

कई कहावतों के पीछे एक कथा अथवा प्रसंग रहता है। जेसे-- 

“आयी छाने, बण वेठी घर री घाणियाणी ।? 
अनधिकार चेष्टा करना । 

एक व्यक्ति को कहीँ जाना था । उसके अपने पड़ोसी से उसका बेलगाड़ी 
मांगी थी । पड़ोसी के नाते उस व्यक्ति ने अपने घर्म का पालन किया । उस 
“जरुरत मन्द को अपनी बेल गाड़ी देदी । लेकिन जब उसने उसे लौटने को कहा 
मतो वह टालम-टोल करता रहा । और जतलाने लगा गोया गाड़ी उसी की है 
ओर माँगने वाला कोई दूसरा अन्य व्यक्ति है। इस पर उसने कहा, आई तो 
'छाछ ने बण बेडी घर री धाणियाणी यार मैने तुम्हें कुछ समय के लिए गाड़ी 
-दी थी और तुम हो कि उस के मालिक ही बन बेठे। 

इस प्रकार सेकड़ों की संख्या में कहावतें प्रचलित है। जेसे आकरो कीडो 
आक सूँ राजी ; “आप कमाया कामणा, किणने दीजे दोप; पढया पण 


1. राजस्थानी कहावतां-भाग 1 go 5 
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. A 3. 
गुण्या कोनी, 'रायां रा भाव राते गया, “आपरो सगलां न आछो लाग” 
“भसं रे भागवत बाँचणी? 'दूधरो दूध पाणी रो पाणी? | 


प्रत्येक भाषा या बोली में अपनी-अपनी कहावतें व लोकोक्तियां होती हैं,. 
जो उस भाषा में प्रयुक्त होकर उसकी शोभा और गरिमा को बढाती हैं । अन्य 
भाषाओं में उनका उसी प्रकार मिश्रण नहीं. हो सकता, जेसे जल और तेलका | 
फिर भी जीवित भाषाओं के परस्पर मिश्रण से इन कहावतों, लोको क्तियों का 
आदान-प्रदान होता रहता है । 


राजस्थानी. कहावतों पर विगत वर्षों में हमारे यहाँ बहुत बड़ा कायं हुआ 
है जिनमें भी सुरलोधर जी ब्यास, शी नरोत्तम दासजी स्वामी, डॉ० मनोहर 
शर्मा, भी भीलाल मिश्र, श्रीगींडा राम, थी जग्सिंह गहलोत, श्री लक्ष्मीलाल 
जोशी, भी कन्हैयालाल सहल, श्री रावतसारस्वत, मोहनलाल पुरोहित, श्री 
श कोमल कोठारी, भी विजयदान देथा आदि विद्वानों का कार्य प्रशंसनीय रहा 
है। फिर भी आज इस काये को गतिशीलता प्रदान करते हुए निरन्तर आगे 
बढ़ाने की नितान्त आवश्यकता है । 


निसन्देह हमारा लोक-साहित्य हमारी संस्कृति को अपने में समेटे-संजोए 
युग-युगान्तर से अक्षुण्ण रखे हुए है । किसी भी देश का लोक-साहित्य उसके 
विधान से भी बढ़कर होता है वास्तव में यह कथन अक्षरशः सत्य है । किसी भी 
देश को यदि उसके मृल-रुप में समझना हो तो वहाँ के लोक-जीवन से बिना 
परिचय पाए हुए उस देश की सांस्कृतिक चेतना को हम समग्र रुप से कदापि 
नहीं समझ सकते । आज बिज्ञान का युग है। विज्ञान के बढ़ते चरणों में हम 
उस देश के साहित्य और तत्कालीन उन्नत सामाजिक परिस्थितियों का अनुमान 
लगा सकते है । लेकिन उस देश विशेष में क्या कुछ कमजोरियाँ हैं और 
क्या कुछ मजबूतियाँ हैं उसकी अपनी क्या सबलता या दुवेलता है, समाज की 
आकांक्षाएँ "क्या हैं आदि-आदि यह सब जानने ओर समझने के लिए वहाँ के 
लोक-साहित्य का सर्वाङ्ग रुपेण अध्ययन-अध्यापन एवं परिचय प्राप्त करना 
तो जरूरी ही है। 
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राजस्थान का मन्दिर स्थापत्य. : 
डा० रामनाथ 
रीडर, इतिहास विभाग 
राजस्थान विश्वविद्यालय 
i जयपुर 


काल संसार का क्रम है । इस क्रम का विधिवत लेखा-जोखा इतिहास है । 
युग बदलते हैं ओर उनके साथ उस विशेष भू-भाग पर रहने वाले मानव- 
समुदाय की आस्थाएँ, रचियाँ और दृष्टिकोण बदल जाते हैं ! इसलिए इतिहास 
का प्रत्येक नये युग में बदले हुए जीवन दृष्टिकोण से पयवेक्षण और मूल्यांकन 
होता रहना नितान्त आवश्यक है । यही इतिहास की जीवन-परता है। यही 
उसकी वतमान के साथ जुड़े रहने की साथकता, प्रासंगिकता और उपयोगिता है । 
अन्यथा इतिहास परियों की कहानी मात्र रह जायेगा । 

स्थापत्य इतिहास के खोतों में सर्वाधिक प्रामाणिक खरोत है । ई'ट-पत्थर 
से बने मन्दिर, महल, दुर्गे, कुएँ, वावड़ी, कुण्ड, सरोवर आदि किसी युग में 
'किसी आवश्यकता, धार्मिक अथवा कला-भावना से प्रेरित होकर बनाये जाते 
हैं और उसके पश्चात उस युग का स्मरण कराते हैं--इसलिये हम उन्हें स्मारक 
कहते हैं । युग के सम्पूर्ण व्यक्तित्व की छाप जितनी सच्चाई के साथ स्थापत्य 
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यर पड़ती है उतनी अन्य किसी सोत पर नहीं । कहीं पत्थर भी झूठ बोलते हैं १ 
अबुलफजल अकबर के इतिहास को बढ़ा घटा सकता था और बदायूनी भी ; 
एक उसका भक्त था और दूसरा उससे रुष्ट । मान्सरेट भी विद्वेष से कोई 
गलत बात कह सकता था । अकबर के अभिलेख ओर सिक्के प्रशस्ति वाचक 
और परिणामस्वरूप अतिशयोक्ति-पूर्ण हो सकते हैं। किन्तु अकबर ने फतेहपुर 
सीकरी में जो इमारतें बनवाई हैं, जिनमें उसके व्यक्तित्व और उस युग की 
मान्यताएँ, विचार, विश्वास, आस्थाए' रुचियाँ और भावनाएं प्रतिबिम्बित 
हैं । सच सच उस युग का इतिहास बताता है। उन्हें बदला नहीं जा सकता । 
उनमें न कुछ बढ़ाया जा सकता है, न कुछ घटाया! जो कुछ है पत्थर में 
साकार है, सरूप है और प्रत्यक्ष है। केवल हममें इन पत्थरों की भाषा पढ़ लेने 
की क्षमता होनी चाहिये । 

इसी ख्रोत-स्थापत्य के माध्यम से राजस्थान के सांस्कृतिक इतिहास का 
अध्ययन--अथवा पुनराध्ययन--करना रोचक तो होगा ही, साथ-साथ वतमान 
के सन्दर्भ में साथंक भी होगा । 

- राजस्थान असन्त प्राचीन काल से देश की प्रमुख सांस्कृतिक प्रवृत्तियों 
ओर धाराओं से मूल और अविच्छिन्न रूप से जुड़ा रहा है। चित्तोड़ दुर्ग में 
उसके समीप नगरी में और जयपुर के पास वेराठ में बौद्ध अवशेष मिले हैं 
जो धम साधनाओं और कला-भावनाओं के इस इतिहास को ईसा से कई 
शताब्दियों पूव ले जाते हैं। जब भारत में वेष्णववाद का उदय हुआ तो यहीं 
पहला--मध्य प्रदेश में विदिशा के समीप स्थित वेसनगर के वेष्णव-मन्दिर 
से भी पहले--भगवान संकषंण-वासुदेब ( विष्णु का मन्दिर बना । आज | 
भी चित्तोड़ के समीप नगरी में बेड़च नदी के किनारे स्थित इसके अवशेष 
देश के इस प्रथम वेष्णव मन्दिर के स्वरूप का संक्षिप्त परिचय कराते हैं । 
चारो ओर पाषाण-शिलाओं से प्रशस्त दीवारों से बद्ध “नारायण-वाटक' 
नामक इस मन्दिर के मध्य में एक खुला हुआ चबूतरा था जिसे तत्कालीन 
अभिलेख में 'पूजा-शिला-प्राकार' की संज्ञा दी गयी है-- 

“झगवदूभ्यां संकर्षणां वासुदेवाभ्यां अनिहताभ्यां 
सवश्वराभ्यां पूजाशिला प्राकारो नारायण वाटका |” 


इसके सम्झुख एक स्तम्भ या :की तिंस्तम्भ वेसे ही प्रस्तर-खण्डों से निर्मित 
किया गया था जसे इस हाते की दीवारों में लगे थे और इसमें वेसा ही ढाल 
बाहरी दीवारों पर दिया गया था। कालान्तर में, गुप्तकाल के किसी चरण में, 
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चाजपेय-यज्ञ के अवसर पर इस स्तम्भ को यहाँ से हटाकर समीप ही अन्यत्र 
स्थापित कर दिया गया । आजकल इसे 'उभदीवत्ल? कहते हैं । 


यह आश्चयं की वात है कि राजस्थान में सभी धर्मों और उनसे सम्बद्ध 
भावनाओं को निरन्तर संरक्षण और पोषण मिला । यहाँ बौद्ध, जेन, वेष्णव 
और शेव धर्मों के बड़े-बड़े केन्द्र बने और उनके विशिष्ट आश्रम-स्थल स्थापित 
हुए । वेष्णण धर्म के अन्तर्गत वल्झभ और रामानन्दी, शेवों में लकुशीश, 
तान्त्रिकों में नाथ दादू ओर अन्य पन्थ ओर सम्प्रदाय । जहाँ भारत के अन्य 
प्रदेशों से बहुत से धमं लुप्त हो गये, राजस्थान में वे आज भी जीवित है । 
ग्राचीन धर्म साधनाओं और कला-प्रवृत्तियों को जीवित रखने की इत प्रदेश में 
अद्भुत क्षमता है। जेसे किसी भूमि में कपास और किसी में सन पेदा करने 
का प्राकृतिक qu होता है वेसे ही यह क्षमता इत qf का स्वाभाविक 
गुण है । 

यह इष्टव्य है कि सिन्ध, पंजाब, हरियाणा, उत्तर-प्रदेश, बिहार ओर बंगाल 
निरन्तर आक्रमणकारियों द्वारा रौंदे गये हैं ओर राजनीतिक ही नहीं, सांस्कृतिक 
रूप से भी ध्वस्त किये जाते रहे हैं। १२ वीं १३ वीं शताब्दी में तुको और 
gad १९वीं शताब्दी में अंगरेजों के विजयोपरान्त उत्तरी भारत के इन प्रदेशों 
में यही हुआ और परिणाम-स्वरूप पुरावन-संस्कृति से उनका सम्बन्ध केवल कुछ 
कोनों को छोड़कर-निरन्तर gadi रहा । नवीन प्रवाह में ये प्रदेश सहज ही 
बह जाते रहे और धीरे-धीरे ये अपना विशिष्ट सांस्कृतिक व्यक्तित्र मी खो 
बेठे । प्रत्येक नया युग जो भी नया रूप इन प्रद्देशों को दे देता है, उसे ही ये 
ओढ़ लेते है । इसके विपरीत राजस्थान ओर गुजरात का ओर विंध्याचल से 
दक्षिण के प्रदेशो-महाराष्ट्र+ आन्ध्र, तामिलनाद, कर्णाटक और केरल का अपना- 
अपना सांस्कृतिक व्यक्तित्व है | ये नतीन प्रवाह के साथ सहज ही नहीं बह जाते। 
नवीन प्रेरणाओं और प्रभावों को अपनी पुरातन मान्यताओं ओर आदशों के 
कलेवर में आत्मसात कर लेते है । उन्हें अपने रूप में ढालते हैं ओर अपनी 
-विशिष्टता नहीं छोड़ते । उत्तरी भारत में यह विशेषता गुजरात से भी अधिक 
राजस्थान में Š | अपनी पुरातन संस्कृति के प्रति इस भूमि की जो संस्कारगत 
“निष्ठा है उसे नवीन युग निरन्तर टकरा-टकरा कर भी हिला नहीं पाता । 


यहाँ कलाऐ लोक भावना से प्रेरित हैं। उनको संरक्षण चाहे रजवाड़े देते 
हों अथवा सेठ लोग-वे लोक जीवन की अभिन्यंजना ही अधिक करती हैं। 
विशुद्ध दरबारी कला, जेसी सुगल चित्रकला थी, राजस्थान में कसी पल्लवित 
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नहीं हो सकी । जन-जीवन की कोमल अनुभूतियों का चित्रण ही इन-कलाओं 
की विशेषता है। यह जीवन व्यक्तिवादी नहीं, संस्कृति मूलक है । इसीलिये ये 
निरन्तर अविच्छिन्न रूप से गतिमान रहती है । छुगल चित्रकला की तरह दर- 
बारी संरक्षण समाप्त हो जाने पर समाप्त नहीं हो जाती । सुगम अध्ययन के लिये 
राजस्थान के स्थापत्य को चार भागों में बाँठा जा सकता है :— 


(१) मन्दिर-स्थापत्य टॅ 

जिसमें uma से लेकर १६ वीं शताव्दी तक निर्मित झालरापाटन,. 
कन्सुआ, ओसियाँ, माण्डौर, बुचकला, घाणेराव, ककीड़, वर्मन, मेड़ता, 
fag आवानेरी, घटियाला, पीपड़, नागोर, लाम्बा, आडवा, जगत्‌, सीकर, 
बाडोली, कुझरियाजी, पारानगर, चन्द्रावती, आबू, चित्तौड़गढ़, राणकपुर, 
आमेर, जयपुर, जोधरपुर, बीकानेर, उदयपुर आदि के जेन, शेव और वेष्णव 
मन्दिर सम्मिलित हैं। इस भूमि पर तुक-झुगल या अँगरेजों का आधिपत्य नहीं 
हो सका और चित्तौड़गढ़ आदि कुछ स्थानों को छोड़कर जहाँ विध्वंस अवश्य 
हुआ, मन्दिरों की यह सांस्कृतिक धरोहर राजस्थान में शेष रह गयी है । खण्ड- 
हर, जीर्णोद्धारित अथवा मुलरूप में आज भी यहाँ हजारों मन्दिर हैं जो भारतीय 
मन्दिर-स्थापत्य के ग्रन्थ में अत्यन्त महत्वपूर्ण अध्याय जोडते हैं। इनकी अपनी 
शेलीगत विशेषताएं हैं और इनमें से कुछ भारतवर्ष में अतुलनीय हैं । 
(२) आवास-स्थापत्य 

जिसके aaia नगर, दुग, महल और हवेलियों का स्थापत्य है। जेसे जयपुर 
का नगर-निवेश, चित्तोड़ आदि दुर्ग ; आमेर, उदयपुर, जोधपुर, बीकानेर, डीग,. 
भरतपुर आदि के महल और जयपुर और जेसलमेर की हवेलियाँ हैं । इसमें 
हवा-महल जसी उत्कृष्ट कृतियों का अध्ययन है। महलों में सुगल-स्थापत्य से 
प्रेरित बाग और बहते हुए पानी की व्यवस्था इसी का एक रोचक अध्याय है । 
(३) जल-स्थापत्य 

जिसमें कुएं, बावडी, कुण्ड, सरोवर आदि जल से सम्बन्धित निर्माण हैं 
ओर जिसमें राज समन्द जसे अद्भुत बाँध सम्मिलित है । 
(४) स्मारक-स्थापत्य 

जिसमें जयपुर ( आमेर और गेटीर ), उदयपुर ( आहाड़ ), जोधपुर 
( माण्डौर ), बीकानेर ( देवीकुण्ड ), बूँदी केशर वाग ), अलवर ( सिलीसेड़ ) 
आदि स्थानों की सुन्दर छुत्रियाँ और राजस्थान के स्मारक-स्तम्ों जैसे यूपः 
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स्तम्भ, गोवर्धन-स्तम्भ और चित्तौड़गढ़ के दो विश्व विख्यात की सिंस्तम्भों का 
अध्ययन है | र 


यह दृष्टव्य है कि स्थापत्य का इतना विशाल और विविध भण्डार भारत के 
किसी अन्य प्रदेश में नहीं है । यहाँ ६ वीं शताब्दी से लेकर १६ बीं शताब्दी 
ई० तक बने । प्राचीन परम्पराओं के प्रतीक हजारों मन्दिर, सैकड़ों महल, 
इवेलियाँ, छत्रियाँ, स्मारक-स्तम्भ, वावड़ियाँ और कुण्ड और वीसियों दुर्ग, नगर, 
वाग, वाँध और सरोवर हैं तमिलनाद में राजस्थान से अधिक मन्दिर हो सकते 
हैं किन्तु वहाँ न दुग हैं, महल, न छुत्रियाँ न वावड़ियाँ, न राजसमन्द न 
कीर्तिस्तम्भ । इस प्रदेश की यह सांस्कृतिक निधि अद्वितीय और अतुलनीय है। 


सन्दिर-स्थापत्य 
मन्दिर ( प्रासाद) वनवाने के उद्देश्य के विषय में १२वीं शताब्दी के 


° 
उत्तराध में भुतननदेवाचाय के प्रख्यात वास्तुशास्त्रीय-ग्रन्य 'अपराजितप्रच्छा? 
की यह उक्ति वड़ी सार गर्भित है — 


“सुरालय विभूत्य्थ' भूषणाथ' पुरस्य gl 
नराणां भुक्तिमुक्तयथ' सत्याथ' चेव wall 


लोकानां धमहेतुश्व क्रीडराहेतुश्‍च स्तर्भुवाम्‌। 
कीर्तिरायुयेशो5थ” च राज्ञां कल्याणकारकः ।।” 
(115. 3-4 ) 
( नगर की शोभा और विभूति के लिये, जन जन को निरन्तर सत्य और 
सक्ति की प्रेरणा के लिये ; लोक धमं के प्रतीक स्वरूप; कीर्ति आयु ओर 
यश की बृद्धि के लिये ओर जनपद के कल्याण के लिये मन्दिर का निर्माण 
किया जाता है। ) 


इसमें बहुत सी सदूभावनाओं की ओर संकेत किया गया है। मन्दिर नगर 

की शोभा है। यह निर्माणकर्त्ता के जीवन में यश और मरणोपरान्त कीतिं 

. देता है। किन्तु मूल रूप से मन्दिर लोकधम से सम्बन्ध है। इसका विकास 
भक्ति के प्रतीक स्वरूप ही लगभग गुप्तकाल से आरंभ हुआ । यह खुले हुए 
वज्रासन और बोधिमण्ड पर चतुरास्त्र योजना पर पत्थरों की दीवारे उठाकर 
वना । इसे समतल शिलापटों द्वारा ढका गया। जगती ज्यों की त्यों रही, 
गन्धकुटी गर्भगह वन गयी । धीरे धीरे उसके सम्मुख दो खम्भों पर आधारित 
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मण्डप अथवा सुखालिन्द wg गया ( चित्र )। धीरे-धीरे शिखर ने ऊपर 
उठना आरंभ किया । गुप्तकाल से लेकर 10वीं शताब्दी तक भव्य शिखर का 


चित्र-—1 अ 
विकास हुआ जो मन्दिर का सर्वाधिक विशिष्ट तत्व बन गया । कालान्तर मे 
मूलतः शिखर के भेद से ही मन्दिर की जातियाँ, श्रेणियाँ और शेलियाँ बनीं । 

मन्दिर को देवग्रह, देवालय, देवतायतन, देवभवन, सुरालय, प्रासाद, मेरू, 
मन्द्र, केलाश आदि विभिन्न नामों से विभूषित किया गया । वास्तव में इसके 
कलेवर में इष्ट-देव के साकार-रूप की कल्पना की गयी और इसीलिये मन्दिर 
के भागों का मानव-शरीर के अंगों जेसा ही नामकरण किया गया ; जेसे चरण, 
पद, जङ्घा, S<, कटि, बाहु, स्कन्ध, पारवे, कण्ठ, ग्रीवा, सुख, नासिका, कणे, 
मस्तक, तिलक, शीष, शिखर आदि आदि! मानव-शरीर जसा ही मन्दिर 
का निर्माण विधान पुणेतया सन्तुलित, समाचुपातित और व्यवस्थित हुआ ओर 
शास्त्र ने इसका सूक्ष्म विवेचन किया । इसीलिये मन्दिर का एक नाम “विमान? 
दै अर्थात्‌ मान प्रमाणों द्वारा इसके तलच्छुन्द और अध्वच्छछन्द में सूक्ष्मतम 
सन्तुलन प्रतिष्ठित किया गया है । मन्द्र की कला और उसके अद्भुत सौन्दर्य 
का यही भेद है । दुर्भाग्य है कि लोहे-सीमेण्ट से मन्द्र बनवाने वाले आज के 
निर्माणकत्ता शास्त्रोक्त विधि और मान प्रमाणों के इस रहस्य को नहीं समझते 
और ये देवता का घर नहीं, घरौंदा बनाते हैं । 

जगती के ऊपर ऊध्वच्छुन्द में मन्दिर के तीन मूल भाग हैं :-- 

(1) पीठ अथवा अधिष्ठान 

(2) मण्डोबर ओर (3) शिखर । 
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चित्र--2 ( मंदिर पीठ ) 
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पीठ के कई भाग होते हैं -जाड्यकुम्भ, कर्णक, sqa कपोतिका, 
ग्रासपट्टी आदि (चित्र-2) । ग्रासपट्टी में कीर्तिसुखों की एक सुन्दर शङ्का T- 
शह के तीनों ओर घूमती है। इसके ऊपर गनथर, अश्वथर, नरथर आदि 
अन्य शङ्कलाएँ हो सकती हैं। यह मन्दिर के स्वरूप और आकार पर निर 
AI मण्डोवर के तीन भाग होते हैं। वेदीवन्ध, जङ्घा और वरण्डिका 
(चित्र-3) । शास्त्रोक्त देवी-देवताओं का और रूचिमय नृत्य और काम 
सुद्राओं में देवाङ्गनाओं का प्रदशंन जङ्घा भाग पर होता है। शिखर (चित्र-4 ) 


S= (et 44९ ¢ 
Co PIMOS) 
Oe 07:04 YA j 
DASE Fi g 1] 
Ç (2000209002 


—— «४ 


Í 
ATRN 
zl 


टे 
: 


ur 


FEN STITT 


घ्य घ्य 


चित्र--4 ( मंदिरलतिन शिखरः) 
के भी कई भाग होते हैं और इसके शीषं पर आमल सारिका, स्तृपिका, 
चन्द्रिका, कलश आदि विविध रूप से अलंकृत किये जाते हँ । यह सब विकास 
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धार्मिक प्रतीक-स्वरूप तो हुआ ही, मन्दिर स्थापत्य-कला भी इससे अविच्छिन्न- 
रूप से जुड़ी रही है। कुछ अंशों में यह कला का विकास अधिक है, धार्मिक 


प्रतीकों का कम | 


*तलच्छुन्द पर भी मन्दिर का बृहत विकास हुआ। गभेग्रह के सम्मुख 
सुखालिन्द जुड़ा ( faa-5 ) | उसके चारो ओर प्रदक्षिणापथ बना । धीरे-धीरे 


2 m, 


Z Z 
` । 
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चित्र--5 


इससे मण्डप, सभा मण्डप अथवा रङ्ग मण्डप और महा मण्डप जुड़ गये (चित्र-6) । 
इसके मुख पर सुख 'चतुस्की बनी जिस पर तोरगा द्वारा साजसजा हुई | बाहर 
की ओर इस आयत की दोनों लम्ब बाहुओं पर विविध रूप से कोण बनाये 
गये जिससे प्रकाश और छाया का अद्भूत प्रभाव उत्पन्न हुआ। विविध 

` ग्रतिमाओं ओर मूर्तियों के प्रदर्शन के लिये स्थान मिला और मन्द्र को वह 
व्यक्तित्व प्राप्त हुआ जो संसार की उत्कृष्टतम स्थापत्य शेलियों में उसकी अपनी 
विशेषता है । इस प्रकार द्वि-अंग ( जब भद्र के साथ एक कर्ण हो ), त्रि-अंग 
( जब एक प्रतिरथ भद्र और कर्णे के बीच में हो), चतुराज्ञ ( जब एक 
नन्दिका भद्र ओर प्रतिरथ के बीच में हो), आदि आदि विविध प्रकार से 
मन्दिर का रूप सँजोया गया । 
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भारतीय मन्दिर की धर्म के आधार पर जातियाँ, श्रेणियाँ अथवा शेलियाँ 
बनाना अनुचित है। ध्म से aguia होते हुए भी इसमें विभिन्न धर्मों के 
लिये स्थापत्यीय भेद नहीं है। जेन, शेव, वेष्णव, सौर, शाक्त आदि विभिन्न 
धर्मों के मन्दिर एक ही शेली पर बने । अवश्य ही उनमें प्रतिमाएँ उसी धम 
की लगीं और प्रतिमा-भेद से ही वे पहचाने जाते हैं। ओसियाँ नाडोल- 
नाडलार आदि में एक ही परम्परा और एक ही शेली में बने विभिन्न धर्मों के 
मन्दिरॉ के उदाहरण देखे जा सकते हैं। राजस्थान से बाहर इलोरा, खजुराहो 
आदि बड़े-बड़े केन्द्रों पर जैन, शेव, वेष्णव गुफाऐ और मन्दिर एक ही शेली 
में बने। यह स्मरणीय है कि जेन स्थापत्य जेसी कोई अलग और विशिष्ट 
स्थापत्य-शेली नहीं है और यह अत्यधिक उत्साह के परिणाम-स्वरूप बोया गया 
विद्वानों का भम है। केवल प्रतिमा-भेद से विशिष्ट स्थाप्य शेलियाँ नहीं 
बनती । 


इस विषय पर वास्तु-शास्त्रों का विवेचन हमारा पथ-निर्देशन करता है । 
गुप्रकालीन ग्रन्थ बृहत्‌-संहिता' में 'प्रासाद-लक्षण” शीषेक अध्याय में बीस 
प्रकार के मन्दिरॉ का उल्लेख है--जेसे मेर, केलाश, नन्दन, सवतो भ्र, सिंह, 
वृत्त, चतुष्कोण आदि आदि। यह विभाजन न तो धार्मिक आधार पर है, न 
क्षेत्रीय आधार पर । स्पष्ट ही यह मन्दिर के सम्पूण रूप और विशेषकर उसके 
शिखर के आधार पर किया गया शेलीगत विभाजन है। बाद में क्षेत्रीय आधार 
पर मोटे रूप से चार भेणियाँ बना दी गयीं :— 


(1) नागर : उत्तर-भारतीय शाखा जो हिमालय से विन्ध्याचल तक 
प्रचलित थी ; 


(2) कलिङ्ग : उड़ीसा में ; 
(3) वेसर : विन्ध्या से कृष्णा नदी तक और 
(4) द्राविड : कृष्णा से कन्याकुमारी तक । 


कलिङ्ग को कभी कभी नागर के साथ सम्मिलित कर लेते थे क्योंकि 
मूलरूप से यह नागर की ही एक उपशाखा थी । यह दृष्टब्य है कि यह क्षेत्रीय 
विभाजन मोटे रूप से किया गया था। इसकी भौगोलिक सीमाएँ अनुल्लं घनीय 
नहीं थी । द्राविड शाखा के अन्तगंत बनने वाले आयताकार गजपृष्ठाकृति के 
शिखर वाले मन्दिर खालियर और उड़ीसा में बने । नागर मन्दिर कुनंल तक 


गये । 
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भोजङत 11 वीं शताब्दी के id में रचित 'सम्राङ्खण-सूत्रधार” 
वास्तु-शास्त्र का महान्‌ ग्रन्थ है । इसमें सेकड़ों प्रकार के मन्त्रों का विवेचन 
है जिनका विभाजन शेली के आधार पर हुआ है । 16 बीं शताब्दी के प्रख्यात 
ग्रंथ 'शिल्प-रत्नः के विवेचन के अनुसार नागर पीठ से शिखर तक चतुरास्त्र 
होता है। द्रांविड़ नीचे से चवुरास्त्र किन्छु शिखर पर घट अथवा अष्टबाहु 
होता है ओर वेसर वृत्ताकार है। अधिकांशतः sgt और sangi सहित 
शिखर के आधार पर ही श्रेणियाँ वनी । मध्यकाल तक आठ maq और 
सर्वाधिक महत्वंपुणे मन्दिर शेलियों का विकास हो चुका था — 


“नागराद्राविड़ाश्चेब भूमिजा लतिनस्तथा। 
सांधाराश्‍च विमानाश्च निभूकाः पुष्पकान्विता ॥ 
एते चाष्टौ शुभा ज्ञेयाः शुद्धच्छंदाः प्रकीर्तिताः | 
देश-जाति-कुल - स्थान - वर्ण भेदेरुपस्थिताः ॥” 

( नागर, द्राविड, भूमिज, लतिन, सान्धार, विमान, निभूक और पुस्तक-- 
ये आठ प्रकार के शुभ और शास्त्रोक्त विधि से शुद्ध और कीर्तिदायक मंदिर 
होते हैं। ये देश, जाति, कुल, स्थान, वर्ण आदि के भेद से वर्णित किये गये 
ë 1) यह दृष्टव्य है कि भूमिज ओर लतिन नागर शाखा के अन्तर्गत ही आते 
हैं। शिखर के भेद से वे प्रथक्‌-प्रथक वर्णित किये गये हैं। प्रदक्षिणा-पथ 
( अन्धारिका अथवा भूमन्तिका ) सहित मंदिर को सान्धार प्रासाद कहते हैं 
और नागर के अन्तर्गत ही लतिन और भूमिज शेली के मंदिर भी सान्धार 
होते हैं। जसे राजपृत चिक्रकला में दूँढार, मारवाड़, मेवाड़ आदि शोलियाँ 
मोटे रूप राजपृत ( अथवा राजस्थानी ) होते हुए भी सूक्ष्म विभेदो के कारण 
पृथक्‌ शेलियाँ मानी जाती हैं। वेसे ही नागर स्थापत्य की ये पथक शोलियाँ 
वर्णित की गयी हैं । 

राजस्थान के मन्दिर नागर शाखा के अन्तर्गत आते है । उनके शिखर 
अधिकांशतः लतिन हैं या भूमिज । ये मन्दिर सान्धार भी हैं और निरन्धार 
भी- अर्थात mi के चारों ओर प्रदक्षिणा-पथ किन्हीं मन्दिरों में है ओर 

“किन्ही में नहों है । 

इस सन्दर्भ में शास्त्र का उल्लेख वड़ा आवश्यक है । उपयक्त ग्रन्थ 
“अपराजितपच्छा? पश्चिमी भारत का सर्वांधिक प्रख्यात वास्तु-शास्त्र है । 
इसका संकलन 12 वीं शताब्दी के अन्तिम चरण में मरु-गुजर प्रदेश अर्थात 
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राजस्थान-गुजरात में हुआ। यह स्मरणीय है कि किसी कला का शास्त्रीय- 
करण कई शताब्दियों के प्रयोग, अभ्यास और व्यवहार के पश्‍चात ही होता है 
ज्र विधाएँ अपने चरमोत्कर्ष तक विकसित हो जाती हैं। अर्थात्‌ राजस्थान- 
गुजरात में गुप्तकाल के पश्चात्‌ स्थापत्य कला का जो प्रयोग, अभ्यास 
और व्यवहार लगभग छे सात शताब्दियों तक हुआ उसी के भ्रेष्ठवम आदश 
ओर मानदण्ड 'अपराजितएच्छा? में लिपिबद्ध किये गये । 


15 वीं शताब्दी में वास्तु-शास्त्र के परिष्कतत और परिमार्जित रूप के 
संकलन की आवश्यकता फिर अनुभव हुई और बुझा के आश्रय में मेवाड़ में 
बड़े ब्यापक स्तर पर शास्त्र लिपिबद्ध हुए । कुझा के स्थपति मण्डन ने 
ध्रासाद-सण्डनः (जो मन्दिरःस्थापय का ग्रन्थ है), राज-वहभ! 
(जो नगर-निवेश पर है), 'देवता-मूर्ति-प्रकरण' जो प्रतिमा-शास्त्र 
का ग्रन्थ है, 'रूप-मण्डल' इसी का एक भाग है, 'वास्तु-मण्डन? 
( जिसे 'वास्तु-शास्त्रः और 'वास्तु-सार? भी कहते हैं) आदि बड़े-बड़े 
ग्रन्थों का संकलन किया । उसके भाई नाथ ने 'वस्तु-मव्जरी' लिखी । मण्डन 
के पुत्र गोविन्द ने 'उद्धार-घोरिणी', “कलानिधि? ओर 'द्वार-दीपिका? नामक 
ग्रन्थ लिखे। स्वयं कुम्भा ने अद्भुत संगीत-ग्रन्य संगीत-राज” की तरह 
की सिस्तम्भों के स्थापत्य पर एक वास्तु-शास्त्र संकलित किया और उसे शिलाओं 
पर खुदवाकर की्तिस्तम्भ की जगती के चारो ओर लगवा दिया । पहली 
शिला का कुछ भाग मिल गया है। इससे पता चलता है कि कल्ला के इस 
सम्पूर्ण व्यबहार का आधार शास्त्र था और इस शास्त्र को भारतीय आचायं 
निरन्तर परिमाजित करते रहते थे । दुर्भाग्य का विषय है कि स्वतन्त्रता के 
पश्चात हमारी कलाओं का सम्बन्ध शास्त्र से टूट गया है और पेड़ से गिरे पत्ते 
की तरह हमारा कलाकार इवा के झोंकों के साथ उड़ रहा है । 

अनुमान है कि “श्रीराणंब' 'दीपाणव' और 'बृधाणवः जेसे बृहत वास्तु- 
ग्रन्थ भी राजस्थान में ही रचे गये । G में ९रहमाण-प्रासाद' अध्याय के 
अन्तत मुसलमानों का आराधना स्थल मस्जिद बनाने की विधि बतायी गयी, 
'जसे विष्णु-प्रासाद, शिव-प्रासाद, सूय-प्रासाद ओर जिन-प्रासाद का वर्णन हुआ 
उसी प्रकार, कणभर भी विद्वेष के बिना, 'रहमाण-प्राप्ताद? ( अल्लाह का मन्दिर ) 
के निर्माण के सम्बन्ध में निदेश दिये गये । 


जेसे काश्मीर संस्कृत के लक्षण-ग्रन्यो के लिये विख्यात था, वेसे ही राज- 
स्थान वास्तु-ग्रन्थो के लिये विख्यात हुआ। शास्त्र ही नहीं, यहाँ से स्थपति, 
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सूत्रधार और अन्य कलाकार सारे भारत वर्षे में निर्माण कार्य के लिये जाते रहे । 
फतेहपुर सीकरी के कारीगर अधिकांशतः राजस्थानी थे या गुजराती । आज इन 
राजस्थानी कारीगरों के वंशजों को दिल्ली महानगर में. सीमेण्ट की गगनचुस्बी 
इमारतों में साधारण वेलदारी करते देख कर हृदय आद्रे हो जाता है | 


राजस्थान में ग्रुप्कालीन स्थापत्यीय अवशेष अब उपलब्ध नहीं Š । इधर 
उधर ( जेसे चित्तोर दुग में) उनके जो खण्डहर विखरे हुए है वे पहचाने नहीं 
जाते और उनका शेलीगत अध्ययन अभी सम्भव नहीं है बूंदी के समीप 
कसोरापुर का ईंट का ध्वस्त जन मन्द्र लगभग ५ बाँ शताब्दी ई० का होगा । 
fag गढ़ के š'z के वेष्णव मन्दिर का 10 बीं 11 बीं शताब्दी में जीणोर्दार 
हुआ, अब केवल शिखर का कुछ भाग ही मूल है। यह 6 वीं शताब्दी का 
प्रतीत होता है । मेवाड़ में ही ।चित्तोड़ के समीप घमाणा का ई'ट का मन्दिर भी 


लगभग इसी काल का है। सातवीं शताब्दी से हमें ये अवशेष अधिक oqa- 
“स्थित रूप से मिलने आरंभ हो जाते हैं। 


झालावाड़ के समीप झालरापाटन अत्यन्त प्राचीन स्थल है । यहाँ चन्द्र- 
“भागा नदी के किनारे चन्द्रावती नगरी बक्षी थी । उसके प्राचीन मन्दिरों के 
“बहुत से खण्डहर अवशिष्ट हैं। उनमें शीतलेश्वर महादेव मन्दिर muq है जो 
अनुमानतः 7 वीं शताब्दी के अन्तिम चरण में बना । इस प्रकार ग्रह राजस्थान 
'के प्रारम्भिक मन्दिरों में से है। पीले पत्थर से बने इस मन्दिर का अब केवल 
-भूल-प्रासाद ही अपने मूल-रूप में शेष है, उसके ऊपर गुम्बद भी आधुनिक है । 
मूल प्रासाद के साथ सम्बद्ध अन्तराल ( सुखालिन्द ) भी मूल है जिसका परिचय 
“उसकी द्वार शाखा से होता Š ! इसपर गंगा-यसुना के आकल्पन से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि यह गुप्तकाल से अधिक दूर नहीं है । इसके aga बना मण्डप 8 
वीं शताब्दी का है जिसके चहुरास्त्र खम्भों पर अत्यन्त सुन्दर घट पल्लव, कीर्ति- 
-सुख और लहर वल्लरी के विविध रूपांकन उत्कीणे हैं। ये उसी उत्कृष्ट और 
कमनीय अल॑करण-कला का स्मरण कराते हैं जिसका आरम्भ और विकास 
-गुप्त-काल में ( चौथी शताब्दी के आरन्भ से छठी शताब्दी के मध्य तक ) 
हुआ । यह स्मरणीय है कि घटपल्लव ( चित्र-7 ), कीतिंसुख ( चित्र 8 ) और 
लहरबल्लरी (चित्र 9, 10, 11 ) ये तीनों ही रूपांकन राजस्थान के मन्द्रं 
. अं अलंकरण के लिये बहुत व्यापक स्तर पर प्रयुक्त हुए हैं। 
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SS का रामचन्द्र का मन्दिर 7 वीं. शताब्दी के मध्य में शीतलेश्वर के 
लगभग समकालीन ही बना । यह अवुंदमण्डल के अन्तर्गत सिरोही में महत्वपृणं 
स्थल बमन के समीप स्थित है। वेसे यहाँ कई मन्दिर है किन्तु रामचन्द्र का 
मन्दिर nga है । इसका वार-बार जीणोंद्वार हुआ और परिणाम-स्वरूप इसकां 
भूल रूप लगभग लुप्त हो गया है। यह सान्धार प्रासाद था जिसके प्रदक्षिणापथ 
में खुले हुए कक्षासन दिये गये थे | इसके सम्मुख एक गुढ़-मण्डप था । खम्भों 
पर झालरापाटन के शीतलेश्वर मन्दिर की तरह अत्यन्त सुन्दर अलंकरण हुआ 
है जिसमें उस काल की कला परम्परा के अनुसार घटपल्लव, कीतिसुख ओर 
लहर वल्लरी रूपांकन nga Š । ये सभी कमनीय रुप से पत्थर में उत्कीर्ण है | 


चित्तौड़गढ़ में इसी कला शेली में दो मन्दिर 8वीं शताब्दी में बने । 
एक शिलालेख़ के अनुसार राजा मानभंग ने ये दो मन्दिर क्रमशः सूय और 
शिव के लिये बनवाये थे 1 कालान्तर में इनके रूप बदल गये । सूर्य का मन्दिर 
आजकल कालिका माता का मन्दिर कहलाता है। इसका बहुत कुछ मूल भाग 
शेष रह गया है। गभेग्रह के तीनों ओर एक प्रदक्षिणापथ है जिसमें खुले हुए 
वातायनों द्वारा यथेष्ट वायु और प्रकाश की व्यवस्था है। यह आरम्भिक शेली 
के अनुसार अपेक्षाकृत बहुत सादा है, केवल सूये और अन्य -देवताओं की 
प्रतिमाओं से ही अलंकरण हुआ है । किन्तु अन्तराल और मण्डप के खम्भों को 
विविध रूपांकनों से वड़ी सुरुचि से सजाया गया है । कीर्तिसुख, घटपल्लब और 
लहरवल्लरी के अत्यन्त उत्कृष्ट रूप खम्भों पर उत्कीणे हैं। यह इस काल की 
स्थापत्य शेली की विशेषता है। आयताकार मण्डप और पाश्वालिन्दों के 
समतल वितानों पर सुन्दर आकृतियाँ उकेरी गयी हैं। उनमें जीवन की 
विविधता प्रदर्शित है। गुप्तकाल की माँसलता यहाँ भी स्पष्ट झलकती है । 
कुछ अंशों में यह कला ओसियाँ को मात करती है ! 


मानभंग के शिव मन्दिर का 15वीं शताब्दी में कुम्भा ने पुणे जीणोंद्धार 
कराया । अब उसकी पीठ, गर्भयह, मण्डप के कुछ खम्भे और वितान ही मूल 
हैं, शेष सव कुम्भाकालीन हैं। शिखर भी मूल नहीं है। कुम्भा के स्वामी 
विष्णु को समर्पित यही 'कुम्भस्वामी? का मन्दिर है, जिसे भूल से “कुम्भश्‍्याम? 
का मन्दिर भी कहते हैं। इसके विशाल सभा मण्डप में 20 खम्भे दुहैरे क्रम से 
आयताकार योजना के अनुसार लगे हैं। स्पष्ट ही यह मूल रचना नहीं है! 
कुछ खम्भे मृल हैं, अन्यथा सव परवर्ती हैं। कुछ सोलंकी कला से प्रभावित 
11वीं-12वीं शताब्दी के हैं। लगता है, कुम्मा ने जब इसका जीर्णोद्धार कराना 
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आरंभ किया तो चित्तौड़गढ़ में सेकड़ों मन्द्रो के अवशेष पड़े होंगे । उनमें 
मृर्तियों वाले भाग तो क्षत-विक्षत होंगे, किन्तु साधारण अलंकरण के अवशेष 
टीक स्थिति में होंगे 1 उन्हें ही फिर से उपयोग कर लिया गया है | यह दष्टव्य 
है कि सोलंकी कालीन कुछ उत्कृष्ट खम्भे 'समाधीश्वर! शिवमन्दिर में भी 
लगे हैं ( इसे गलती से समिद्धेश्वर मंन्दिर कहते हैं) और ऐसे ही चार खम्भे 
की र्तिस्तम्भ के आठवें खण्ड में प्रयुक्त हुए हैं। 'कुम्भस्वामी' का रचना विधान 
ही नहीं, सम्पूण अलंकरण भी कालिकामाता मन्दिर के अनुरूप है और मूल 
रूप से दोनों समकालीन बने, इसमें सन्देह नहीं है । 


कंसुआ का शिव-मन्दिर कोटा जिले में है। यह 738 $o में बना । अब 
खैंडहर-मात्र रह गया है। इसकी शेली में भी झालरापाटन के शीतलेश्वर मन्दिर 
की कला की झलक मिलती है और यह भी राजस्थान के प्रारम्भिक मन्दिरों 
में से है । 

आठवीं शताब्दी में जालौर और माण्डोर में प्रतिहारों के अभ्युदय से 
मन्दिर-स्थापत्य को एक नया संरक्षण, नई प्रेरणा और नयी दिशा मिली | 
व्यापक स्तर पर मन्दिर-निर्मांण का कार्य आरंभ हुआ, जिसके प्रमाण ओसियाँ, 
माण्डौर, चित्तौड़, लाम्बा, आबानेरी, केकींग, घटियाला, भीनमाल आदि 
आदि स्थानों पर उपलब्ध हैं। यह निर्माण-कार्य 9वीं-10वीं शताब्दी में भीं 
चला और वाडोली, बुचकला, अम्बियाँ, दोला, कल्याणपुर, फलौदी, वेसाखी 
आदि में बड़े सुन्दर मन्दिर बने । इस शेली को ARME का नाम faai 
गया है। 10-11वी शताब्दी में इसी का सर्वोत्कृष्ट रूप सीकर के हपनाथ 
महादेव मन्दिर, जगत के अम्बिका माता मन्दिर, मुँगथला के मधुसूदन मन्दिर, 
नाडौल-नाडलाइ, किराड़, आदि के मन्दिरों में प्रदर्शित हुआ ! 


लाम्बा जेटारन और जोधपुर के बीच में स्थित है। जेसे गुलाबी रंग के 
चालुकारम पत्थर का प्रयोग ओसियाँ में हुआ वेसे ही पत्थर से यह मन्दिर 8वीं 
शताब्दी के उत्तराधे में बना । मूल प्रासाद एक विस्तृत जगती पर स्थित है । 
गभयह के तीन ओर प्रदक्षिणापथ है । इसके सम्मुख अन्तराल और मण्डप हैं । 
मण्डप में प्रवेश एक सुन्दर सुख चवुष्की द्वास होता है । खम्भों और वितानों 
की साजसजा भी प्रभावशाली है । वास्तव में गुप्काल की विकास परम्परा में 
ही इस मन्दिर का अलंकरण हुआ है । विशेष रूप से इसमें विविध प्रकार के 
कीतिसुख ओर लहरबच्नरी के रूपांकन बने हैं जो अत्यन्त सुन्दर हैं। ये चित्तौड़ 
के कालिकामाता के मन्दिर की कला का स्मरण कराते हैं। इन रूपांकनों की 
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पुनरावृत्ति और विविधता में एक ऐसा सुन्दर तालमेल रखा गया है कि कहीं 
भी नीरसता नहीं होती । यह इस अलंकरण कला का रहस्य Š! 


आबानेरी का gda माता मन्दिर भी 8 वीं शताब्दी का है । यह जयपुर जिले 
में स्थित है । अब इसका केवल मूल प्रासाद ही शेष रह गया है, शेष सब 
लगभग नष्ट हो गया है । यह सान्धार प्रासाद था और जेसा इसके वेष्णव 
लाब्छनों से प्रकट होता है, मूल रुप से यह विष्णुमन्दिर था । इसमें मृर्ति-कला 
का अद्भुत प्रदशन हुआ है । नृत्यसुद्रा में उत्कीणे कुछ देवाइनाऐ तो अद्वितीय 
हैं। गवाक्ष-कीर्तियुख, घटपल्लव और लहर बल्ज्ञरी-ये तीनों परम्परागत 
रूपांकन यहाँ अत्यन्त प्रभावशाली < से प्रस्तुत किये गये हैं। वास्तव में ये 
तीनों रूपांकन 7 वीं 8 वीं शताब्दी की मन्दिर-कला के विशिष्ठ तत्व ये । इतनी 
सुन्दर साज-सजा होते हुए भी स्थापत्यीय प्रभाव दवने नहीं दिया गया है। 
सत्य तो यह है कि सम्पूण प्रभाव स्थापत्य का ही है, अलंकरण गौण और पूरक- 
मात्र है। ईरानी स्थापत्य की तरह भारतीय मन्दिर स्थापत्य केवल आकल्पन 
९ डिजाइन ) मात्र नहीं है। उसका अपना कलेवर और अपनी आत्मा है 1 राज- 
स्थान के इन मन्दिरों में गह तथ्य स्पष्ट परिलक्षित्र होता है । 


केकींण का नीलकण्ठेश्वर शिव मन्दिर भी 8 वीं शताब्दी का है । यह 
प्रमुख जेन और शेव धार्मिक स्थल था । पूर्वाभिसुख यह मन्दिर निरन्धार है 
अर्थात्‌ इसमें प्रदक्षिणापथ नहीं है |: मूल प्रासाद के सम्मुख परम्परागत मण्डप 
और फिर सुख-चतुष्की हैं । प्रतिहारकालीन मन्दिरों की तरह इसकी रचना 
भी गुलाबी और लाल बालुकाश्म पत्थर से हुई है। मूल प्रासाद पर लतिन 
शिखर आच्छादित है । मन्दिर त्रि-अंग है। मण्डोवर की जद्धा पर देवी-देवताओं 
और देवाङ्गनाओं की अत्यन्त सुन्दर मृर्तियाँ उत्कीण की गयी हैं। इनकी 
'पुनरावृत्ति से नीरसता न हो इसलिये उनके साथ क्रम से विविध रूपों के शादू ल 
दिये गये हैं । यह मन्दिर में अलंकरण के लिये प्रयुक्त भारतीय मूर्तिकला की 
नीरसता बचाने के लिए परम्परागत उपाय था। विविध प्रकार केगणों ओर 
“विकृत-आक्कतियों का प्रयोग भी बहुधा इसी उद्देश्य से होता था। मन्दिर की 
अधिकांश मूर्तियाँ टूट गयी Š किन्छ उनकी उत्कृष्ट कला का आभास अब भी 
होता है। अलंकरण के वही तीनों रूपांकन-कीर्तिसुख, घटपल्लब ओर लहर 
वल्लरी यहाँ भी विविध रूपों में प्रदर्शित किये गये हैं। मण्डप का कमलाकार 
वितान भी इस मन्दिर की कला की एक विशेषता है। वेदिका के आसन 
पहल और कक्षासन बड़ी सुन्दरता से सम्पुण रूपरेखा में सँजोये गये थे । कुल 
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मिलाकर यह मन्दिर 8 dt शताव्दी के राजस्थान की मन्दिर-कला का 
प्रतिनिधित्व करता है.। 

विश्वविख्यात ओसिरयाँ के मन्दिर जोधपुर के समीप स्थित है। इनका 
निर्माण दो कालों में हुआ। 8 वीं 9 बीं और 11 वीं 12 वीं शताब्दी में । 
यहाँ जौन, शेव और बेष्णव सभी धमों.के लगभग 16 मन्दिर शेष हैं । प्रतिहार 
कालीन स्थापत्य का ओसियाँ सर्वोत्कृष्ट स्थल है ! ये मन्दिर एक ऊँची जगती 
पर स्थित है जिसकी रथिकाओं में देवता सुशोभित किये गये हैं। कुछ मन्दिर 
पंचायतन हैं अर्थात्‌ सुख्य प्रासाद जगती के मध्य में और चार. देवकुलिकाएं. 
चारों कोनों पर स्थित हैं। इनमें देवताओं, गणों, दिक्पालों ओर देवाज्ञनाओं 
की मूर्तियों से अदूभूत अलंकरण. हुआ है । मण्डप ओर सुखचतुष्की का विन्यास 
अब प्रासाद का अभिन्न . अंग बन गया था । मूल प्रासाद पर लतिन, जालक,. 
शिखर आच्छादित है । यह सब बड़ी सुन्दर और प्रभाव शाली रचना Š ! 


ओसियाँ के आरम्भिक मन्दिर 8 वीं शताब्दी के अन्तिम चरण में बने r 
इनमें महावीर मन्दिर विशिष्ट है । मूल रूप से यह सान्धार प्रासाद था अर्थात 
गर्भगह के तीनों ओर प्रदक्षिणापथ, अन्तराल, ग्रृढ॒मण्डप, मण्डप ओर सुखचचतुष्की 
थे । कालान्तर में इसका बार-बार जीणोंद्धार हुआ । अव केवल गभंग्रह हीः 
मूल रह गया है । शिखर भी मध्यकालीन है | मृल-प्रासाद त्रिअंग है जिस पर 
भव्य लतिन शिखर सुशोभित है । गृढ्मण्डप पर फाँसना छत है । जंघा परः 
रथिकाओं में देवता विराजमान हैं। यहाँ भी बड़े सुन्दर घटपल्जव ओर लहर- 
वल्लरी उत्कीणे है । मुखमण्डप के सम्मुख एक सुन्दर तोरण है जो ओसियाँ 
की कला का प्रतिनिधित्व करता है । इसकी मूर्तिकला भी अनूठी है । 


इस मन्दिर की चार देवकुलिकाएँ भी बड़ी सुन्दर हें । वास्तव में इनमें से 
प्रत्येक एक पूण मन्दिर है । अर्थात्‌ लतिन शिखर सहित मृल-प्रासाद और उसके 
सम्मुख सम्वरण शिखर ओर छुज्जे सहित झुख-मण्डप, ऊध्वरेखा पर faz, 
जङ्घा आदि सभी भाग शास्त्रोक्त विधि से वनाये गये हैं। यह बड़ी सुन्दर 
कला है। इससे स्पष्ट होता है कि मन्दिर का 8 वीं शताब्दी तक पूर्ण विकास 
हो चुका था और अब उसका यह छोटा प्रतिरुप ( मॉडल ) बन सकता था ! 
हरिहर मन्दिर, सूयं मन्दिर आदि ओसियाँ के अन्य महत्वपूर्ण मन्दिर Š । 

सिया माता का मन्दिर 12 वीं शताब्दी का है | यह सान्धार प्रासाद है 
ओर इसके सम्युख एक विशाल सभा मण्डप है । इस मण्डप में आठ तोरण 
असन्त आकषक वितान और वृक्षिका-मदल दिये गये हैं यह बड़ी सुन्दर रचना 
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विधान है 1 यहाँ भी लतिन शिखर का उपयोग हुआ है । सम्पूणं ओसियाँ की 
कला में पद्म, घटपल्लव, कीर्तिसुख आदि. रूपांकनों से अलंकरण हुआ है । 
पत्थर š विविध रूपांकण उत्कीणे करने की राजस्थान के कलाकार की क्षमता पर 
आश्चय [होता Š । लगता है वह पत्थर को मोम की तरह उकेर सकता था l 


| माण्डौर, घटियाला और भीनमाल में भी प्रतिहार कालीन मंदिरों के 
कुछ खंडहर शेष रह गये हैं। इनमें कुछ सुन्दर मृर्तियाँ विद्यमान है चित्तौड़ 
के पास गगरार का सूर्य-मंदिर भी लगभग 8 वीं शताव्दी का है। इसका 
statan 15 वीं शताब्दी में हुआ। दोला में भी प्रतिहारकालीन मंदिर है । 
उदयपुर के समीप कल्याणपुर का शिव मंदिर, मारवाड़ में फलौदी का माता 
मंदिर और जेसलमेर के समीप बेसाखी का भृतेश्वर महादेव मंदिर भी 8 वीं 
9 वां शताब्दी के हैं। मारवाड़ जंकशन के समीप स्थित आउवा का कामेश्वर 
शिव मंदिर 9 वीं शताब्दी का है। यह लाल पत्थर का वना है और 
पश्चिमाभिसुख है । इसमें भी मण्डप और सुखचतुस्की हैं । सुन्दर रूपांकनों से 
अलंकरण हुआ है। मारवाड़ प्रदेश में ही जोधपुर के समीप बुचकला नामक 
स्थान पर दो मंदिर हैं जो 9 वीं शताब्दी के प्रारंभ में बने । इनकी भी वही 
योजना-विन्यास है और लगभग वही अलंकरण | इनमें एक शेव था और 
दूसरा वेष्णव । आमेर ( जयपुर ) में भी एक प्रतिहार कालीन मंदिर अवशिष्ट 
है। एकलिङ्गजी में भी मंदिर-निर्माण इस काल में आरंभ हो गया था। 
अलवत्ता इन मंदिरों का बार-बार जीणोंद्धार हुआ है और मृलरूप प्रायः शेष 
नहीं है। सिरोही जिले में वमन का सूय मंदिर 9 वीं शताब्दी के मध्य में 
बना । मृल-प्रासाद, प्रदक्षिणा-पथ, अन्तराल, गृढ़-मण्डप ओर सुख-चवुस्की 
आदि से इसका योजना विन्यास हुआ था । अब वह बहुत टूट-छूट गया है । 
gi गिर गयी हैं । फिर भी प्राचीन भव्यता का आभास हो जाता है । 


कोटा के समीप स्थित बाडौली के शिव मंदिर अधिक विख्यात हैं। ये 
10 बीं शताब्दी के आरंभ के हैं। इनमें घाटेश्‍वर शिवमंदिर प्रमुख है । यह 
पञ्चाग योजना पर वना है और इसके अनुरूप ही इस पर लतिन शिखर चढ़ाया 
गया है। विशाल आमलक और कलश इसके शीषं पर सुशोभित है । भूल 
प्रासाद के सम्सुख मण्डप है । अर्थात रचना बही परंपरागत है। किन्तु इस 
मंदिर के अनुपात बड़े सुन्दर हैं। मण्डप में अत्यंत आकर्षक मकर-तोरण 
दिया गया है। खम्भों पर देवाङ्गनाओं का अंकन हुआ है । प्रासाद-कला के 
अन्य रूपांकन भी प्रदर्शित हैं । | 
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तलदशन ऊध्व रचना अलंकरण आदि एक सा होते हुए भी इन सेकड़ॉ 
मंदिरों का अपना अलग-अलग व्यक्तित्व है और कोई भी दो मंदिर एक से 
नहीं हैं जेसे हजारों सुन्दर स्त्री पुरुष में प्रत्येक का अपना अलग-अलग व्यक्तित्व. 
होता है और कोई दो एक से नहीं होते । यह विविधता भारतीय प्रासाद-कला 
का अद्भुत तत्व Š । 

सीकर के समीप हर्षनाथ पहाड़ी पर महादेव मंदिर स्थित है। अव यह 
zege गया है । किन्छु मूल रूप में यह बहुत भव्य रहा होगा । इसमें गभे-ग्रह 
के सम्मुख अंतराल, मण्डप ओर सुख चवुस्की आदि रहे हॉगे । सुख चतुस्की 
नष्ट हो गयी है । इसमें भी बड़ी सुन्दर मूर्तियाँ लगी है । यह मंदिर 10 वीं 
शताब्दी ई० के उत्तराध में बना । 


नाडोल और नाडलाइ में भी बड़े सुन्दर देव-मंदिर हैं। नाडोल में 
10 वीं शताब्दी में चोहानों के संरक्षण में मंदिरों का निर्माण हुआ। इनमें 
नीलकण्ठ-मंदिर, सोमेश्वर-मंदिर, चार भुजा-मंदिर आदि विख्यात हैं। नील- 
कण्ठ मंदिर का मूल प्रासाद त्रि-अंग है। इसका शिखर मूल नहीं है, a< का 
है। जंघा आदि भाग सादा है और उनपर मृर्तियाँ नहीं है । अधिकांश 
अलंकरण गवाक्ष रूपों में हुआ है । सोमेश्वर-मंदिर में जंघा पर सुन्दर मूर्तियाँ 
अलंकृत हैं जिनमें देवाङ्गनाए' विशेष रूप से बड़ी आकर्षक हैं । नीलकण्ठ और 
सोमेश्वर दोनों ही निरंधार हैं; पहला पूर्वाभिसुख है, दूसरा पर्चिमाभिझुख । 
इनमें अधिकांश अलंकरण लहर वल्लरी, पद्म, गवाक्ष आदि ख्पांकनों द्वारा 
हुआ है । चार भुजा का मंदिर वेष्णव है। यह 11 बीं शताब्दी का है। यह 
अपेक्षाकृत सादा है । इस पर भी जालक लतिन शिखर है ।' 


नाडोल से कुछ दूर स्थित नाडलाइ में भी बड़े सुन्दर मंदिर है । ये नाडोल 
के बाद के है और कुछ सादा हैं। इनमें जेन मंदिर विशिष्ट हैं। उदाहरणाथ 
तपेश्‍्वर मंदिर इस शेली का प्रतिनिधित्व करता है । यह सान्धार प्रासाद है। 
गरयह के सम्सुख अंतराल, चतुस्तंभ-मण्डप ओर सुख चतुस्की हैं। इनमें 
वातायन संजोये गये हैं जिनके कक्षासन और आसनपट्टक बड़े भले लगते Š! 
मुल-प्रासाद पर परम्परागत शिखर है | मण्डोवर सादा है। मण्डप के खंभों पर 
अवश्य ही सुन्दर अलंकरण हुआ है । इसमें घटपल्लव और लहरवल्लरी रूपांकन 
प्रमुख Š | यह मंदिर 11 बीं शताब्दी के आरंभ में बना | 


` उदयपुर के समीप जगत का अम्बिका माता मंदिर 10 वीं शताब्दी का 
है। यह निरंधार प्रासाद है जिस पर लतिन शिखर विभूषित है । जङ्घा पर 
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देवी-देवताओं ओर देवांगनाओं की मृर्तियाँ अलंकृत है । गर्भगह के सम्मुख 
यृढ्‌-मण्डप ओर फिर झुख-चतुस्की हैं जिस पर एक प्रभावशाली छुजा और 


छत पर शुकनासा है। मेवाड़ का यह मंदिर भी बड़ा सुन्दर है और मध्यप्रदेश 
की मंदिर-कला के समरूप है । 


उदयपुर के समीप ऊनवास का दुर्गामंदिर 10 वीं शताब्दी के मध्य में 
बना । इसका शिखर ईँ'टों का है जेसा चित्तोड़ में है। पाली जिले में 
घाणोराव का महावीर मंदिर और आबू के समीप बसन्तगढ़ का सूर्य-मंदिर 
भी 10 वीं शताब्दी के हैं। 10 वीं 11 वीं शताब्दी के कुछ मंदिर विलाड़ा, 
भीलवाड़ा के समीप ढाँड, बिजोलिया, जादोली, पल्ल, मोरखाना आदि 
स्थानों पर अवशिष्ट हैं । 

10वीं-11वीं शताव्दी के सबसे सुन्दर मन्दिरों में मारवाड़ में बारमेर के 
के समीप स्थित किराडू के मन्दिर हैं। इनमें सोमेश्‍वर मन्दिर प्रमुख है। 
इसका मृल-प्रासाद पञ्चाङ्ग है । उसके सम्मुख अन्तराल, मण्डप ओर Ya- 
चतुस्की हैं। पीठ पर परम्परागत ग्रासपट्टी, अश्वथर आदि दिये गये हैं। इस 
पर एक अत्यन्त सुन्दर और भव्य अनेकाण्डक शिखर आच्छादित है । अष्टास 
मण्डप के खम्भों पर नृत्य-सुद्राओ में सुन्दर मूर्तियाँ उकेरी गयी हैं 1 देवाङ्गनाओं 
के प्रदशन के दृष्टिकोण से किराडू की मूतिंयाँ खुजराहो से किसी तरह भी 
कम नहीं हैं । 

सुंगथला का मधुसूदन मन्दिर आवरू के समीप स्थित है। पश्चिमाभिमुख 
यह मन्दिर 11वीं शताब्दी के आरंभ में बना । इसमें मूल-प्रासाद के सम्सुख 
एक गृढ़मण्डप और उससे सम्बद्ध महामण्डप है । यह त्रि-अंग प्रासाद है अर्थात 
भद्र के साथ कणे और प्रतिरथ हैं । इस पर जालक लतिन शिखर सुशोभित है 
जिसके शीषे पर आमलक और कलश हैं। शिखर पश्चाण्डक श्रेणी का है। 
qa रूप से यह शिव मन्दिर था, कालान्तर में यह वेष्णव बन गया । ST पर 
बड़ी सुन्दर मूर्तियाँ उत्कीणे थीं। वेसे यह मन्दिर अपेक्षाकृत सादा है । यह 
बार बार टूटा और बना है और इसका मूलःस्वरूप बहुत कुछ लुप्त हो गया gI 
कुम्भरियाजी के जेन मन्दिर भी 11वीं शताब्दी के है! 

. आबू के देलवाड़ा के जेन-मन्दिर जगत प्रसिद्ध हैं। इनमें विमल-वसही का 
निर्माण विमल ने 1031 ई० में और qm-ag का निर्माण वास्तुपाल ओर 
चेजपाल नामक दो भाइयों ने 1230 ई० में कराया ! ये सम्पूण श्वेत संगमरमर 
के बने हैं। इनमें से प्रत्येक में गर्भग्रह, मण्डप, पार्श्वालिन्द ओर सभामण्डप 
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.( अथवा महामण्डप ) है । इसके चारो ओर एक आयताकार आँगन है जिसमें 
खम्भोयुक्त बरामदों में तीथंडूरों के लिये देवङुलिकाएं बनी हैं । खम्भों, तोरणों 
और छतों की अत्यन्त सुन्दर संरचना हुई है । इनमें इतना महीन काम हुआ 
है कि लगता है यह पत्थर नहीं, हाथी दाँत है । विशेष रूप से इन मन्द्रों के 
तोरण और वितान संसार में अनूठे ओर अतुलनीय हैं । 


यह आश्चयं की बात है कि ये मन्दिर बाहर से बड़े सादा हैं ओर यह 
विश्वास नहीं होता कि इनके भीतर इतनी उत्कृष्ट कला होगी । यह अलंकरण 
की स्थापत्य पर विजय का प्रमाण है जो अच्छा लक्षण नहीं है। पत्थर की 
कटाई और मूर्तिकला स्थापत्य में गोण है । जब कभी वह स्थापत्यीय प्रभाव को 
दबाकर अलंकरण के प्रभा को वड़ा-चढ़ा देती है, मन्दिर तक्षण-कला अधिक 
और स्थापत्य कम रह जाता Š | जब स्थपति अपना योजना-विन्यास अधि- 
कांशतः अलंकरण के लिये प्रस्तुत करता है, shar ईरानी स्थापत्य में रंगीन 
टाइलों के संदभ में होता है ओर स्थापत्य के एकाकार-रूप को भूल जाता है 
बह स्थपति नहीं रहता, चित्रकार या मूर्तिकार मात्र वन जाता है । ° 


11वीं शताब्दी के अन्त से राजस्थान के स्थापत्य पर गुजरात की सोलंकी 
शेली का प्रभाव पड़ना आरंभ हो गया । 12वीं शताब्दी के मध्य तक यह 
प्रभाव मारवाड़ और मेवाड़ के प्रदेशों में, जिन्हें कुमारपाल ने जीत लिया 
था, बहुत व्यापक रूप से पड़ा । कला शेली की यह प्रेरणा अजमेर तक पहुँची । 
पत्थर में काष्ठ-कला का चमत्कार इस प्रभाव की विशेषता थी। इससे तक्षण- 
कला को एक नयी दिशा मिली और मृर्तियों की अभिव्यक्ति और रूपांकनों को 
एक नया रूप । यह दृष्टव्य है कि राजस्थान की मूल शेली वही रही | उसने 
अपना मूल व्यक्तित्व नहीँ खोया । समयानुकूल इस परिवतन को स्वीकार करके 
अपनी कला को निखार लिया। इस प्रभाव के उदाहरण 11वीं 12वीं सदी में बने 
चित्तौड़ के मन्दिर ( जसे समाधीश्वर के कुछ भाग ) लाडनूँ ( नागौर ) के जेन 
मन्दिर, ओसियाँ के परवर्ती मन्दिर, आबू के समीप चन्द्रावती के मंदिर, मेड़ता 
फलोदी ( मारवाड़ ) का पारबनाथ जेन मंदिर, .कोठड़ा ( बानेर ) के मंदिर 
और बघेरा ( अजमेर ) के मंदिरों में उपलब्ध है । कोटा के समीप बुढादीत 
का भरन सूय मंदिर भी इमी काल का है । चौहान राजा विशालदेव विग्रहराज 
चतुथ ने अजमेर में 12 वीं शताब्दी के मध्य में एक विशाल संस्कृत महाविद्यालय 
बनवाया जिसे कुछ दशकों बाद ही तोड़ कर तुको ने मस्जिद बना लिया । 
इसे अत्र 'अढ़ाई-दिन का झोपड़ा”, कहते हैं। परमार राजा भोज ने 11 बीं 
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शताब्दी के पूर्वाध में धारानगरी में संस्कृत की एक बड़ी पाठशाला बनवाई थी 
ओर उसमे व्याकरण, काव्य, नाटक आदि के उच्च स्तरीय ग्रन्थों को शिलांकित 
करके लगवा दिया था। इनमें से बहुत सी शिलायें मिल गयी है । इसकी 
सरस्वती की भव्य प्रतिमा आजकल लंदन में है। उसी परिपाटी में विग्रहराज 
ने यह सुन्दर सरस्वती-मंदिर बनवाया था। इसमें उसके द्वारा रचित 'हरकेलि . 
नाटक” ओर उसके दरबारी कवि सोमदेव के 'ललित--विग्रहराज-नाटक? को 
शिलांकित करके लगाया गया था । इन शिलाओं के अवशेष मिल गये है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि यहाँ इतिहास, व्याकरण, काव्य, नाटक आदि के साथ 
साथ ज्योतिष भी पढ़ाया जाता था । खुदाई में एक बृहत शिला मिली है जिस 
पर 'काल', 'प्रभात!, 'प्रातः, 'मध्यान्ह,? अपरान्ह! और 'सन्घ्या? आदि 
दिन के विभिन्न भागों की देव-रूप मूर्तियाँ उत्कीणे की गयी है दूसरी पंक्ति में 
'माघ', 'पूर्व-फाल्गुनि!, 'उत्तर-फाल्गुनिः, “see, Ra’, स्वाति! ओर 
“विशाखा?--सात नक्षत्रों की मूर्तियाँ हैं। नवग्रहों दिग्पालों आदि की मूर्तियाँ 
तो मंदिरों में प्रायः मिलती हैं किन्तु 'काल-क्रम' के विभिन्न रूपों और नक्षत्रों 
की मूर्तियाँ अत्यन्त दुलभ हैं। इससे 12 वीं शताब्दी में इस प्रदेश की विद्या, 
ज्ञान और संस्कृति के स्तर का आभास होता है ओर यह पता लगता है कि हम 
उस स्तर की तुलना में कितने छोटे हैं । 

स्त्री-पुरुष युरमो का मिथन-सुद्राओ में मन्दिर में प्रदर्शन कला के इतिहास 
की बहुत बड़ी समस्या है--अश्लील लगनेवाली ये मूर्तियाँ मन्दिर जसे पवित्र 
स्थान पर क्यों लगायी गयीं? अनुमान और अटकल पर आधारित बहुत से 
मत व्यक्त किये गये हैं ये कौल-कापालिक तान्त्रिकों की साधना का प्रदर्शन है । 
यह पुरुष-प्रकृति अथवा शिव-शक्ति के दार्शनिक सिद्धान्त का मृर्तिरूप है। ये 
युग्म तत्कालीन समाज के भ्रष्ट आचरण का परिचायक हैं। ये आसन युवक- 
युवतियों को कामकला की शिक्षा देने के लिये बनाये गये हैं। ये मन्दिर में 
भक्तों की आस्था की परीक्षा हेतु बनाये गये हैं । ये मन्दिर पर बिजली न गिरे 
इसलिये लगाये गये हैं; आदि आदि बहुत सी मनगढृन्त बातें लोगों ने इस 
स्थापत्य पर थोप दीं। इन मतों का लेषमात्र भी कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं 
है, मंदिर का जौ जो शास्त्र के अनुसार बनता था । फिर वह शास्त्र इनमें से 
किसी मत का समर्थन क्यों नहीं करता ! क्या स्थपति या मूर्विकार शास्त्र 
की आज्ञा के बिना मंदिर में इन मूर्तियों से अलंकरण कर सकता था १ 


इस संबंध में विद्वान तीन मूल तथ्य भूल जाते हैं: š 
(1) मिथुन-सुद्राओं का प्रयोग किराड़, » खजुराहो या कोणाक किसी 
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स्थान-विशेष तक सीमित नहीं है । इनका प्रदर्शन सम्पूण भारत में काश्मीर 
और नेपाल से कन्याकुमारी तक और सोराष्ट्र से आसाम तक हुआ है ! 

(2) यह प्रदर्शन द्वितीय शताब्दी ईसा पूव से लेकर 17 वीं शताब्दी तक 
निरंतर हुआ और 

(3) यह प्रदर्शन सभी धर्मों--बौद्ध, जेन, शेव, वेष्णव, सौर, शाक्त आदि 
के मंदिरों पर हुआ। यह उल्लेखनीय है कि खजुराहो के जन मंदिरों में वसे 
ही चारों प्रकार की मिथुन-युद्राओ का. प्रदर्शन हुआ है जेसी वहाँ शेव और 
वेष्णव मंदिरों में हैं। स्पष्ट ही यह भारतीय स्थापत्य-कला का एक मूलः 
तत्व है । 

इन मिथुन-सुद्राओं को चार श्रेणियों में बाँट सकते हैं: 

(1) ज्ञावण्यमय--साथ बेठे या खड़े हुए स्त्री-पुरुष युरम ; उमा-महेश्वर 
की तरह अधिक से अधिक पुरुष ने अपना बायाँ हाथ स्त्री के वायें उरोज पर 
रखा हो; हृ 

(2) आसक्त--आलिंगन, चुम्बन अथवा अन्य प्रणय सुद्रा में लीन स्त्री 
पुरुष युरम ; 

(3) मेथुनरत--मैथन सुद्राओं में तन्मय स्त्री पुरुष युग्म और 

(4) भृष्ट-योनि-चोषण, लिंग-चोषण, समुदाय-मैथन आदि भ्रष्ट सुद्राओं 
में लीन स्त्री-पुरुष । 

पहले तीन वर्ग के मिथन संपूण भारत के मंदिरों में मिलते हैं। जेन 
मंदिरों में भी, उदाहरणाथ राणकपुर के आदिनाथ चौसुखे मंदिर में भी खजु- 
राहो के पाश्वनाथ मंदिर की तरह मैथुनरत मिथुन हैं और विद्वानों को 
इसके विषय में भूम नहीं होना चाहिये। कुमारस्वामी का यह कथन भी 
सही नहीं है कि ये मिथून मंदिर के केवल बाह्य भाग पर हैं। द्वारशाखा पर, 
प्रदक्षिणापथ में, मण्डप शाला में और पार्श्वालिंदों में भी इन तीनों प्रकार के 
मिथुनों का प्रयोग हुआ है। भूष्ट मिथुन इलौरा, खजुराहो, कोणार्क आदि 
भारत के प्रमुख स्थानों में ही 8बीं शताब्दी के पश्चात मिलते Š । 

मंदिर-स्थापत्य के संदर्भ में इसका विश्लेषण करना बड़ा आवश्यक है । 

साहित्य ओर कला रानुभूति और उसकी अभिव्यक्ति के दो अलग 
अलग माध्यम Š | उनके प्रेरणा-स्रोत वास्तव में एक ही Š | अर्थात्‌ रस, अर्थ 
- ( अथवा प्रयोजन ) और छंदस्‌ ( अथवा ताल और लय) के इन दोनों में एक 
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ही मानदण्ड हैं । काव्य में अभिव्यक्ति शब्दों द्वारा होती है। मृतिं में रूप द्वारा-- 
अंतर केवल यही है। दोनों तत्कालीन समाज और संस्कृति के दर्पण हैं। 
इसलिये मूर्ति से संबंधित इस समस्या का हल समकालीन संस्कृत साहित्य मॅ 
मिल सकता है। क्‍या इन मिथन-सुद्राओ के अनुरूप काव्य में भी कोई 
वर्णन हुआ है १ 
समकालीन संस्कृत साहित्य के अध्ययन से यह आश्चर्यजनक तथ्य सम्मुख 
आता है कि संभोग-भृ'गार जेसे मन्दिरों में मृर्तिमान्‌ हुआ, वेसे ही काव्य में 
भी कालिदास (5 वीं शताब्दी) से लेकर पण्डितराज जगन्नाथ (17 बीं 
शताब्दी ) तक उसका व्यापक प्रयोग हुआ है | कालिदास ने अपने इष्टदेव शिव 
और पावती के सन्द में ही कुमार सम्भव? में उनकी काम-क्रीड़ाओं का 
सुक्त वणन किया है !-- 
“चुस्बनेष्वधर दान वर्जितं खिन्नहस्त सद्योपगूहनम | 
क्लिष्टमन्मथमपि प्रियं प्रमोदु लभ प्रतिकृतं वधुरतम ॥ 
; (८८) 
यन्सुखग्रहणमक्षताधरं दानमन्रणपदं नखस्य यत्‌। 
यद्र्तं 'च सदयं प्रियस्य तत्पावंती विषहृतेस्मनेतरत्‌॥ 
(८.६) 
वासराणिकतिचित्कथञ्चन स्थाणुना रतमकारि चानया। 
ज्ञातमन्मथरसा शनेः शनेः सा झुमोच रति दुःखशीलताम्‌ ॥ 
(८. १३) 


सस्वजे प्रियमुरोनिपीडनं प्राथितं सुखमनेन नाहरत्‌। 
मेखलाप्रणयलोलतां गतं इस्तमस्य शिथिलं रुरोध सा ॥” 
(८. १४) 


कालिदास के अन्य काव्यो और नाटकों में भारवि ( लगभग 7 बां 
शताब्दी ) के “किरातार्जुनीय? में बाग (7 वीं शताब्दी ) के ( गद्यग्रंथ ) 
कादम्बरी” में, भवभूति (8 बीं शताब्दी ) के 'मालती-माधवः में ओर 
भृतिहरि (7 बीं शताब्दी ) के “शवङ्गार-शातक? में भी संभोग- गार का 
उन्सुक्त वणन हुआ है | अमरुक (8 बीं शताब्दी ) के “अमरु-शतक! ओर 
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बिल्हण (11 वीं शताब्दी ) के 'चौर-पब्चाशिका? काव्य तो वास्तव में 
संभोग-ू गार के ही ग्रंथ हैं। 12 बीं शताब्दी के अन्त और 13 वीं शताब्दी 
के आरभ में हुए कवि जयदेव ने 'गीत-गोविन्द में कृष्ण-भक्ति के गीत गाये 
है उसमें भी राधा और कृष्ण के संभोग श्रृंगार का बर्णन है :— 
“श्लिष्यति कामपि चुम्बति कामपि कामपि रमयति रामाम्‌ 1 
पश्यति सस्मित चारु पराम परामनुगच्छति वामाम्‌ ॥ 
(१.३.७) 
चरणरणितमणिनूपुरया परिपूरित सुरत वितानम्‌ | 
सुखरवि श्व'खलमेखलया arag चुम्बन दानम्‌ ॥ 
(३:६. ६) 
आश्लेषादनु चुम्बनादनु नखोल्लेखादनु स्वान्तजात्‌। 
प्रोद्दोधादनु सम्न्रमादनु रतारम्भादनु प्रतियोः। 
अन्यार्थ गतयोम्रमान्मिलितयोः सम्माषणेर्जानतो-- 
दम्पत्योनिशि को न को न तमसि ब्रीडा विमिश्रो <a: ll 
(५. १०.३) 
कालिदास ' का शिवपार्वती और जयदेव का राधा कृष्ण की कामक्रीड़ाएँ 
का वर्णन असाधारण महत्व की बात है। इससे पता चलता है कि sam, 
विशेष रूप से संभोग शृ'गार को रसाचुभूति का मूल माना गया और सौन्दय- 
स्थिति ओर आनंद उत्पन्न करने के लिये इस माध्यम का काव्य में--और 
फिर उसके अनुरूप कला में--उन्मुक्त प्रयोग हुआ । मूर्तिकार ने इस माध्यम 
से संभोग गार के वही द्य उत्कीणे किये-संक्षेप में सौन्दर्यं अनुभूति और 
उसकी अभिव्यंजना के वही आदश प्रस्तुत किये जिनका तत्कालीन संस्कृत 
काव्य और नाटकों में मुक्त प्रयोग हो रहा था | 
यह दृष्टव्य है कि मंदिर में देवांगनाओं की मृर्तियाँ दो प्रकार की सुद्राओं 
में प्रदर्शित है-नुख् और काम । जहाँ देवी-देवताओं की मूर्तियाँ मंदिर में 
धार्मिक आदेशों के अनुसार लगाई गयीं, वहाँ देवांगनाओं का प्रयोग विशुद्ध 
कला के उद्देश्य से हुआ है। देबांगनाएँ मंदिर में मात्र अलंकरण के लिये 
प्रयुक्त हुईं हैं और इस दृष्टिकोण से कीर्तिमुख, घटपल्लव, लहर वल्लरी आदि 
रूपांकनों से उनका कहीं अधिक महत्व है। 
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शिल्प-ग्रंथो में स्थापत्यीय अलंकरण के लिये उनके प्रयोग हेतु स्पष्ट आदेश 
दिये गये हैं । लगभग तीसरी शताब्दी ई० में सं ध 
में इसका उल्लेख सबसे पहले व p TERE 

मित्तिष्वथ विलिप्तासु परिसृष्टासु ada: | 
समासु जातशोमासु fs प्रयोजयेत्‌ |. 
चित्तकमणि चालेख्याः पुरुषाः स्त्रीजनास्तथा | 
लताबन्धाश्च कतंव्याश्चरित॑ चात्मभोगजम्‌ l” 

(२. ८८-८६ ) 

( नादय-मण्डप. की दीवारों पर श्वेत लेप करके उन्हें भलीभाँति रगड़कर 
चिकना और चमकीला बनाना चाहिये। उनपर लताबंध और अन्य सुद्राओं 
में स्त्री-पुरुष मिथुनों के चित्र बनाये जायें । ) 

लगभग 5 वीं शताब्दी के वराहमिहिर के ग्रंथ gaa हिता” में प्रासाद- 
लक्षण पर भी एक अध्याय है। उसमें भी मंदिर के ग॑ह की द्वार-शाखा के 
अलंकरण के संदर्भ में स्वस्तिक, iae आदि रूपांकनों के साथ “मिथुन” के 
प्रदर्शन का उल्लेख है :— 

“शेषं मङ्गल्य विहगे: श्रीवृत्तेः स्वस्तिकेघं टेः | 
मिथुनेः पत्रवल्लीभिः प्रमथेश्चोपशोभयेत्‌।॥” 
(५५- १४-१५) ` 

स्पष्ट ही ये आदेश शोभा अर्थात्‌ अलंकरण के लिये दिये गये, इनका और 
कोई उद्देश्य नहीं था । 

“विष्णु-धर्मोत्तर-पुराणर के तृतीय खण्ड का संकलन लगभग 7 वीं 
शताब्दी के मध्य में हुआ । इसमें भी देवाङ्गनाओं को “लीला विलास” युद्राओं 
में प्रदर्शित करने का आदेश है :— 

“ल्लीला विलासवि म्रान्तं विशालजघन स्थलम्‌ । 
स्थिरेकपादविन्यासं स्त्रीरूपं बिलिखेद्‌ ga: l 
(३३६४० ) 

लगभग इसी काल के 'हयशीष॑-पंचरात्र” में भी यही उल्लेख हुआ । 
“aiy ` समिथुनेः शाखादृद्धम. विभूषयेत्‌ ।” 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


१४२ ) 


“अग्नि-पुराण? ( ६ वीं शताब्दी ) ने इसी परिपाटी में आदेश दिया ; 
“मिथुनेः पादवर्णामि शाखाशेष विभूषयेत्‌ । (१०४३० P 
यहाँ भी इस प्रदर्शन का उद्देश्य विभूषण? अर्थात्‌ अलंकरण ही माना गया । 
qad सभी शिल्प ग्रन्थों ने इस आदेशों का पालन किया और यह परम्परा 
-निरन्तर aga रूप से शास्त्र में वर्णित हुई । 15 वीं शताब्दी में कुम्मा ने 
“संगीत राज? के एक भाग “नुत-रत्न-कोश में वही दुहराया जो तीसरी शताब्दी 
में भरत ने “नाट्य-शास्त्र' में कहा था | 
“ववेचित्रंचित्रसंयुक्ता वात्स्यायन विनिसितेः। 
रतप्रबन्धरुिरा नानानाटक चित्रिता॥ 
नायिका नायको पेतनाना रूप विचित्रता। 
लता श्वङ्खलिका पिण्डीभेद बन्ध विनिमितेः॥ 
कर्त्या चित्रिता मित्रिविचित्राचित्र कमठेः ॥” 
( १:१:६४-६६ ) 
15-वॉ शताब्दी के ही मारु-गुजर शिल्प ग्रन्थ: 'क्षीराणव' में यही 
कहा गया । 
“Aga संयुते रूपं लोकलीलां प्रदर्शयेत्‌। 
मिथुनेः पत्रवह्लिभिः प्रमथेश्चय MATII 
( ११५२२)” . 
यहाँ भी इस प्रदर्शन का उद्देश्य शोभा अर्थात अलंकरण से उत्पन्न “सौन्दर्य 
स्थिति? ही माना गया. 


सौंदय-स्थिति का सुजन जिससे रस की निष्पत्ति हो काव्य, नाव्य, नृत्य, 
मृर्तिसहित चित्र आदि सभी कलाओं का मूल है, रस से ही सौन्द्य-आनन्द की 
अनुभूति होती है । रस सभी प्रकार की मानव-अचुभूतियों का आधार है ऐसा 
“नाद्य-शास्त्र' का निदेश है । 
“यथा बीजादुभवेद्‌ वृक्तो वृक्षात्‌ पुष्पं फलं यथा | 
तथा मूलं रसाः सर्वे तेभ्यो भावा व्यवस्थिता ll 


( ६:३६ )” 
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भोज ने अपने महान्‌ ग्रन्थ “श्वङ्कार-प्रकाश? में रसों में शृङ्गार रस को ही 
मूल रस माना, शेष रस बट वृक्ष की शाखाओं की तरह उसी से उत्पन्न हुए हैं । 


AETAT रसनाद्रसमामनामः वीरादूभुतादिष च येह 
रस प्रसिद्धिः सिद्धा कुतोऽपि वटवृक्षवदाविभाति । लोके 
गतानुगतिकत्व वशाहुपेतां निवर्त यितुमेष परिश्रमो नः IP 


कुम्भा ने भी 15 वीं शताब्दी में इसी मान्यता का अनुमोदन किया । 
“शङ्गारमेव सकलेषु रसेषु मुख्यम ॥7 

सारांश में संस्कृत के महान्‌ कवियों ओर भारतीय मन्दिर के स्थपतियो ने 
सौंदयं-स्थिति उत्पन्न करने के लिये श्रृंगार रस का आश्रय लिया और इसी हेतु 
काम-लीलाओं का वर्णन ( काब्य में शब्दों द्वारा ) और प्रदर्शन ( मंदिर में 
मृर्तियों द्वारा ) हुआ । मन्दिरों में प्रयुक्त नृत्य और काम-सुद्राओं में प्रदर्शित 
कमनीय देवाँगना-मिथुन मूर्तियाँ पाषाण में उत्कीण श्र'गार रस की ही अवतार 
हैं और उनका प्रदर्शन एक लोकोत्तर और अलौकिक कला के सुजन के उद्देश्य 
से रस की निष्पत्ति के लिये हुआ है जिससे सहृदय और सामाजिक रसिक को 
सौंदर्यानन्द की अनुभूति हो । यही इन मूर्तियों के मंदिरों में प्रदर्शन का शास्त्रीय 
रहस्य है। 

प्रत्येक उत्थानके पश्चात्‌ पतन अवश्यम्भावी है । वास्तव में पतन उसीप्रक्रिया 
"का एक भाग है जिसे हम विकास कहते हैं। कला आरम्भ होती है, विकसित 
-होती है और फिर अपने चरमोत्कर्ष पर पहुँच जाती है। वहीं से उसका पतन 
भी प्रारंभ हो जाता है। यह कहीं बाहर से नहीं आता, जसे जीवन के साथ 
मृत्यु अभिन्न रूप से प्रारंभ से ही जुड़ी हुई है वेसे ही पतन उत्कष के साथ जुड़ा 
हुआ है । इस पर क्या आश्चयं और क्या खेद ! 

12 बीं शताब्दी के पश्चात्‌ स्थापत्य-कला के स्वाभाविक विकास रुकने का 
एक और कारण था--भारत में गजनी के शासक शहाबुद्दीन मुहम्मद गोरी के 
नेतृत्व में सुमलमानी सम्राज्य की स्थापना 1191 और 1192 दोनों ही युद्धो 
में अजमेर के चौहान राजा प्रथ्वीराज तृतीय ने [तुका को टक्कर दी थी । दिल्ली 
:का तोमर राजा उसका सामन्त मात्र था। दिल्ली जीतवते ही तुर्कों ने अजमेर 
-पर भी अधिकार कर लिया था और दिल्‍ली सल्तनत के प्रारं भिक काल से ही 
राजस्थान का यह प्रदेश दिल्ली की राजनीति का अभिन्न अंग बन गया । 
ज्चौहान साम्राज्य ्विन्नःभिन्न हो गया किन्त मेवाड़ ओर मारवाड़ के 
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प्रदेशों में. राजपूत राजा निरन्तर जुझते रहे । सब शक्ति और साधन आत्मरक्षा 
हेतु सेनिक गतिविधियों में लग गये। कलाओं के पोषण के लिये शान्ति 
और संपन्नता की आवश्यकता होती है ! वे अब शेष नहीं रह गयी थीं ! 

इस्लाम ने अपनी मूल. सहिष्णुता खो दी थी। विशेष रूप से जिन 
आक्रमणकारियों ने दिल्ली सल्तनत की स्थापना की, वे धर्मप्रचार के भाव से 
उतने प्रेरित नहीं ये जितने लूटमार के प्रलोभन से । मंदिरों में उन्हें युग युगों' 
का सञ्चित घन मिलता था; इसलिये मंदिर उनकी विध्वंस-लीला के विशेष- 
रूप से लक्ष्य बने मध्यकाल में इस प्रकारः हजारों मंदिर. धराशायी कर 
दिये गये । 

इस विध्वंस से कला की भयंकर हानि हुई ऐसी क्षति जिसकी पूर्ति 
नवीन युग नहीं कर सका | किन्तु इससे भारतीय धर्म प्रभावित नहीं हुआ ।' 
मंदिर उस धर्म का वाह्मरूप था। मंदिर टटता था, उससे हृदय की आस्था: 
नहीं डगमगाती थी क्योंकि भारत में धमं कभी भी बाहरी आवरण नहीं रहा,. 
` बह जीवन-यापन का ढंग था। जीवन का बेसे ही अभिन्न अंग जेसे भोजन, 
बस्त्र आदि। इसलिये मंदिर टूटता था और फिर बन जाता था ! फिर टूटता 
था फिर बन जाता था। मंदिर की जड़ [उस आस्था में थी जो भारतीय हृदय. 
में निरंतर अक्षुण्ण बनी रही । यह भारतीय संस्कृति के बचे रहने का 
रहस्य है । : 


1398 में तेमूर के आक्रमण से जजर दिल्ली सल्तनत चरमरा कर ढह 
गया । दूरस्थ प्रदेशों जेसे गुजरात, मालवा, जौनपुर आदि में स्वतंत्र राज्यों की 
स्थापना हुई । राजस्थान ने भी चेन की साँस ली । भारतीय प्रबुद्ध वर्ग को 
आत्म-निरीक्षण का अवसर मिला । बदले हुए युग के अनुसार प्राचीन 
मान्यताओं और परम्पराओं को बदलना आवश्यक था | भक्ति आंदोलन आरंभ 
हुआ। 15 वीं 16 वीं शताब्दी में बड़े-बड़े भक्त-संत हुए--कबीर, नानक, 
बल्लभ, 'चेतन्य, मीरा, तुलसी, सूर आदि आदि । मध्यकाल में यह भारतीय 
पुनर्नागरण का युग था | $ 

भेवाड़ में कुम्मा का अवतरण इस युग की महानतम घटना है-- शायद 
कबीर के जन्म à भी अधिक महत्वपूर्ण । विस्मृत और धर्म विस्मृत संस्कृति को 
नवीन कलेबर में फिर से देश के सम्मुख.प्रस्तुत करना सांस्कृतिक पुनरुद्धार के 
लिये नितान्त आवश्यक था । जेसे भगवान विष्णु ने वराह रूप धारण कर 
रसातल में गयी पथ्वी का उदार किया था ! इसी सांस्कृतिक पुनरुद्धार के पुण्य 
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काये के लिये चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ( 5 वीं शताब्दी का प्रारम्भ ) औरं 
भोज प्रतिहार 'अमोघ वष? (वीं शताब्दी का उत्तरां) ने आदि 
वराह" की उपाधि धारण की थी । कुम्भा (1433-68 ३० ) ने भी यही पुण्य 
काये हाथ में लिया । वह शास्त्रों में पारंगत था और शास्त्रीय दृष्टिकोण से 
कलाओं का मृल्यांकन करता थाः “शास्त्र साद कृत इष्टिगोरव?। प्राचीन 
वेदिक परम्पराओं पर उसकी आस्था थी: “वैदमागं--स्थापन चतुरानेन” । 
कुम्भा के अन्य विरुदः “प्रशास्फुरित केसरी”, “श्री सरस्वती रस aga 
केरवोद्याननायक” और “परम भागवत” भी संथा उपयुक्त और सार्थेक थे । 

उसने भी “वसुंधरोद्ध रणादि वराहेण” ( पृथ्वी के उद्धारकत्ता आदि 
वराह ) का विरुद धारण किया । उसने साहित्य, संगीत, स्थापत्य पर स्वयं बड़े 
बड़े ग्रन्थ लिखे और अपने संरक्षण में विद्वानों और आचार्यों से लिखवाये । यो 
उसने कलाओं के पुनरुद्धार के लिये एक प्रशस्त आधार-शास्त्र तेयार किया 
जिसमें नवीन प्रेरणाओं को आत्मसात कर लिया गया था । इम शास्त्र पर 
आधारित उसने कलाओं के प्रयोग, व्यवहार और अभ्यास को सुक्त-हृदय 
से प्रोत्साहन दिया । स्थापत्य में उसकी विशेष रुचि थी। उसने कुम्भलगढ़ दुर्ग 
बनवाया जिसमें कुम्भ स्वामी? आदि बड़े सुन्दर मन्दिर, महल ओर कुण्डों की 
स्थापना की । आदू के समीप अचलगढ़ दुर्ग में भी उसने “कम्भस्वामी? और 
अन्य मन्दिर और सरोवर वनवाये । किन्तु सबसे अधिक निर्माण-कायं उसने अपनी 
राजधानी चित्तौड़ में कराया । दुर्ग की परिखा, प्राकारों आदि का नवीनीकरण 
'हुआ। नगर से दुगं तक एक प्रशस्त रथमागे बना, सुन्दर प्रतो लियोंसे विविध मार्गों 
का अलंकरण हुआ। सरोवर और कुण्ड बने और प्राचीन मन्दिरों का जीणोंद्धार 
हुआ जिनमें 'कुम्भ-स्वामी? का मन्दिर प्रमुख है। दो सरोबरों में तोरणयुक्त 
सुन्दर रथिकाओं में 84 देवी देवताओं की प्रतिमाए स्थापित की गयीं और 
लाच्छनों के अनुरूप नाम पीठिकाओं पर अंकित किये गये जिससे प्राचीन 
धर्म के प्रतीक इन देवी-देवताओं का शुद्ध रूप से पुनेस्थापन हो सके । कुम्भा- 
कालीन स्थापत्य की यह विशेषता है कि इस युग में जो कुछ बना उसका शास्त्र 
लिखा गया, जो उपलब्ध है ओर लाचछुनों के संकेत वहीं मृतियों पर अंकित 
कर दिये गये । इससे प्राचीन मन्दिर कला को नवजीवन मिला । 

कुम्भा की सबसे महान्‌ कृति चित्तौड़गढ़ का 'कीतिंस्तम्भ’ है जिसे भूल 
“विजय-स्तम्भ' कहा जाता है। यह किसी सेनिक उपलब्धि या विजय का 
स्मारक नहीं है। इस झूठी कहानी को कि कुम्भा ने मालवा के खिलजी सुल्तान 
महमृद को हराया और बन्दी वना लिया, वह उसे चित्तोड़ ले आया जहाँ उसे 
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चे महीने केद रखा गया और इस विजय के स्मारक-स्वरूप उसने यह भव्य 
नौखण्डों का स्तम्भ बनबाया- टॉड ने प्रचलित किया और राजस्थान के आधु- 
-निक इतिहासकारों ने उसका अनुकरण मात्र किया । टॉड ने इसकी प्रशंसा में 
कहा कि यह “ए मास ऑफ स्कल्पचर” है टॉड ओर इन इतिहासकारों ने 
कीविस्तम्भ-प्रशस्ति और इसके अन्य अभिलेखों के विश्लेषण करने का कष्ट 
नहीं किया जिनमें इसे “महामेरु की तिस्तस्भ? की संज्ञा दी गयी है । 

यह स्तम्भ प्राचीन यूप-स्तम्भों, ध्वज-स्तंभो और कीर्ति-स्तंभों की परम्परा 
ञे परमभागवत कुम्भा द्वारा विष्णु के जनादेन-रूप को समपंण-हेठ प्रतीक-स्वरूप 
बना जिसके मूल में सूय पुरुष की कल्पना निहित है: “आलम्ब-स्तम्भ-एवं- 
त्रिभुवन भुवनस्य |” विष्णु अपने qà रूप में प्रतिदिन उदय होते हैं, “कीर्वि- 
स्तंभ-प्रशस्ति? के 34 वें श्लोक में इसी प्रतीक का स्पष्ट उल्लेख हुआ है :-- 

“झानुः स्व॑रथमेक चक्रम करोन्मेरो स्तटे प्यंटन्‌। 

सैबासौ रथचक्र युम्मसरणिं कर्तृ समर्थो भवत्‌ ॥ 

उच्चेसेर गिरेनंवोदिनकरः श्री चित्रकूटाचले । 

भव्यां सद्र्थपद्धति जन सुखायाचूलमूलं SANT ॥३४॥” 

कुम्भा के राज्यकाल में ही राणकपुर में प्रथम तीर्थकर आदि नाथ को 
समर्पित अद्‌भुत चतुमख जेन मन्दिर सरवतोभद्र योजना पर वना | इसे घरणाक 
नामक प्रास्त्राट वंशीय जेन सेठ ने बनवाया और देपाल नामक स्थपति ने इसका 
निर्माण किया! यह 1439 ई० में पुणे हुआ । अभिलेख में इसे 'त्रेलोक्य दीपक? 
९ तीनों लोकों को प्रकाशित करने वाला ) चतुमख-युगादीश्वर विहार” की 
संज्ञा दी गयी है। इस विशाल मन्दिर में शिखर युक्त मुख्य मन्दिर के चारों | 
ओर गोणःप्रासाद हैं जो 44 शिंखर और गुम्बदों से अच्छादित हैं। कुल 
मिलाकर 24 मण्डप हैं जिनमें 1444 संगमरमर जेसे श्वेत पत्थर के खम्भों का 
पयोग हुआ है । प्रत्येक खम्भा 40 फीट ऊँचा है और अद्भुत बात यह है कि 
इन 1444 खंभों में से कोई भी दो खंभे एक से नहीं हैं। इन पर अत्यन्त 
शोभनीय रूपांकन उत्कीणे हैं। ऐसा विशाल और सुन्दर स्थापत्य अन्यत्र कहीँ 
नहीं मिलता । 

एक त्रेलोक्यदीपक जेन प्रासाद बीकानेर में भी 1514 ई० में बना । 
मध्यकाल में बहुत से स्थानों पर मन्दिर निर्माणं हुआ जेसे 17 वीं शताब्दी के 
आरंभ में आमेर ( जयपुर ) में “जगतु-शिरोमणि” का सुन्दर मन्दिर बना और 
इसी शताब्दी में उदयपुर में सारणेश्वर शिव मन्दिर का निर्माण हुआ | ये सभी 
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परंपरागत प्रासाद प्रद्धति पर तो À किन्छु दष्टव्य यह है कि इनमें नवीन प्रेरणाओं 
को भी घोलमेल लिया गया था । उदाहरणार्थ गुम्बद का प्रयोग शिखर के 
साथ होने लगा था, वस्तुतः गुम्त्रद को धारीदार बनाकर उसके शीष पर महा- 
पद्म और कलश लगाकर उसका सस्रुचित भारतीयकरण कर लिया गया था । 
मेहराव का प्रयोग भी हुआ। अलंकरण की विधाएँ भी प्रभावित हुई' । 
'फत्ेहपुर सीकरी की कला राजपूत मनसबदारों के राज्यों में पहुँच गयी । रेखा- 
कृत और अरबी सम रूपांकन भी चल निकले । स्थापत्य में सादगी अधिक 
'आ गयी, प्राचीन सघनता धीरे-धीरे लुप्त हो गयी । 


यह बड़े दुर्भाग्य की वात है कि टॉड के चरण चिहों पर चलकर हमने 
राजस्थान को केवल वीरां की भूमि बना दिया है, उसका इतिहास युद्धों का 
इतिहास रह गया है ओर उसके गरिमामय सांस्कृतिक इतिहास को हम लोग 
भूल गये हैं। किन्तु यही सब कुछ नहीं है। मानब-प्रगति की प्रक्रिया में 
सांस्कृतिक इतिहास का इससे कहीं अधिक महत्व है अन्यथा शोयं “परिमार्जित- 
.बबरता? के अतिरिक्त कुछ नहीं रह जायेगा । 19 वीं शताब्दी के पूर्वाध में 
टॉड, मैकॉले, एलाफिन्सटन, स्लीमैन आदि अनेक अंगरेज विद्वानों ने भारतीय 
इतिहास और जीबन पर ग्रंथ लिखे। वे सभी इंस्ट-इण्डिया कम्पनी के नोकर 
थे। gi को पदच्युत करके ये लोग भारत में अंगरेजी साम्राज्य स्थापित 
करना चाहते थे । इसलिये तुकेसुगलों से संबंधित मध्यकालीन भारतीय 
इतिहास पर कालिख पोतना, जज़िया और मंदिर तोड़ने की घटनाओं का 
स्मरण कराकर हिन्दुओं को सुसलमानों के विरुद्ध उकसाना और यों देश में 
सांस्कृतिक वेमनस्य और संघष के बीज बो देना इनका अभीष्ठ था । यह 
कंपनी की नीति थी । टॉड ने इस नीति के अनुसार ही राजस्थान के शौयं 
और वीरता की कहानियाँ चुन-चुन कर, बढ़ा-चढ़ाकर प्रस्तुत कीं। उदयपुर 
के राणा को 'हिन्दूपति? की उपाधि दी गयी। हल्दीघाटी का छोटा सा 
अनिर्णीत युद्ध थमोपाली' और “मारथान' बना दिया गया । इसके दो कारण 
थे। एक, जिससे मुसलमानों के विरुद्ध वाताबरण बनाया जा सके । दूसरे, 
जिससे ये बीर जातियाँ अपनी संस्कृति से अलग कर दी जायें और अपने 
q के वीर-गान? में बौद्धिन-पक्ष भूल जायें। sql की तरह कंपनी 
को भी बीर और वफादार सेनिकों की आवश्यकता थी ओर इसलिये उनके 
वीर-पक्ष को उभारना आवश्यक था । किन्छु झुगलों ने राजस्थान की संस्कृति 
से कभी छेड़छाड़ नहीं की । यह संस्कृति और जीवन से अभिन्न रूप से जुड़ा 
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“qa का अभिरूप अंगरेजो के लिये हितकर नहीं था ओर इसे विस्मृत कराना 
आवश्यक था । . इसलिये टॉड का इतिहास हजारों झूठी कथाओं से भरा एक 
बृहत्‌ प्रशस्ति-वाचक राजस्थान के महाभारत का एकपक्षीय ग्रंथ है । टॉड स्थान 
स्थान से समेटकर सेकड़ों शिलालेखों, मूतिंयों, सिक्कों और ग्रंथों को अपने 
साथ ले गया । वहुत-सी शिलाओं को उसने समुद्र में फेंक दिया और उनका 
झूठा-सच्चा उल्लेख अब केवल उसके ग्रंथ में रह. गया है।. ये सब ऐसे कडवे 
सत्य है जिनका स्मरण करके अपने दुर्भाग्य पर हृदय रोता है। 

कंपनी के ये एजेण्ट अपने प्रयत्नों में सफल हो गये होते (.जेसे वे पंजाब 
में हो गये ) यदि राजस्थान के राजा-महाराजा और सेठ-साहूकारों ने सावधानी 
से अपनी परंपरागत संस्कृति की रक्षा न की होती ओर उसे संरक्षण ओर 
'प्रोत्सांहन देकर निरंतर जीवित न रखा होता । अंगरेज यहाँ का लोक-जीवन . 
और उस लोक-जीवन से संबद्ध धमं और कला को नहीं बदल सके । 1947 में 
स्वतंत्रता प्राप्ति तक राजस्थान के लोगों का वही जीवन, वेषभूषा, खानपान, 
झाषा-संवाद, रहन-सहंन, धर्म और संस्कृति-सब कुछ वही रहा। चित्रकार 
वैसे ही चित्र बनाता रहा, मूर्तिकार बेसी ही देवी-देवताओं की मृर्तियाँ r 
मंदिर बनते रहे, शिखर युक्त उनका मूल-प्रासाद नहीं बदला । प्राचीन संस्कृति 
के प्रति लोगों की वही आस्था रही ओर वही दृष्ठकोण। यहाँ के मारवाड़ी 
सेठों ने सारे देश में जहाँ-जहाँ व्यापार के लिये गये, बड़े-बड़े भव्य मंदिर 
बनवाये, संस्थान स्थापित किये और प्राचीन संस्कृति की रक्षा को अपने. 
व्यक्तिगत सुख से अधिक महत्व दिया । 

स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ अव यह सब कुछ बदल रहा है। अब उनके वंशज 
न्यक्तिवादी अधिक होते जा रहे Š | आधुनिकता के नाम पर पाश्‍चात्य सभ्यता 
का रंग चढ़ता जा रहा है। अब उनमें अपने धर्म और संस्कृति के प्रति 
स्वाभाविक श्रद्धा नहीं रही है। चूँकि ब्यापार बहुत बड़ा है और उसमें एक 
धर्म खाता है इसलिये औपचारिकतावश ईट ओर सीमेण्ट के कागजी मंदिर 
बन रहे हैं जिनमें शास्त्रीय मान-प्रमाणों और अन्य मानदण्डों के पालन करने 
की कोई आकांक्षा नहीं है। समाज का कर्णधार सम्भान्त वर्ग जो मंदिर, 
कुएं, बावड़ी-सरोवर और धमंशालाएँ बनवाता था अब अपने स्वयं के सुख 
के साधन छुटाने में लग गया Š | यह कालक्रम है: 
“मन्ये कालश्च भगवान्‌ देवं च विधिनिर्मितम्‌ | 
झवितव्यं च भूतानां यस्य नास्ति व्य तिक्रमः ॥ (महाभारत २. २७३. ६) 
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राजस्थान को चित्रकला 
श्री रामवह्भ सोमानी 


(अ) आमुख 

अजन्ता ओर एलोरा की तरह राजस्थान में यद्यपि चित्रकऋज्ञा की सुदृढ़ 
परम्परा नहीं मिलती है, किन्तु साहित्यिक साक्ष्यों के आधार पर यह निश्चित 
रूप से कहा जा सकता है कि यहाँ प्राचीन काल में चित्र प्ट अर्य बनाये 
जाते थे । राजस्थान में लिखे ग्रन्थ समराइच्चकहा ( ८वीं शताव्दी ), कुत्रलय- 
माला (788 $o ) उप मिति भव प्रपंच कथा, (905 ई० ) धर्मोपदेश माला 
( 9वों शताब्दी ) आदि में इन चित्रपट्टों का' विस्तार से उल्लेख है। 
कुवलयमालाकार के चित्रपट्टों के अत्यन्त सूक्ष्म एवं विस्तृत वणन को देखकरू- 
यह कहा जा सकता है कि लेखक ने इन्हें चित्रित किया हुआ अवश्य देखा 
होगा । यद्यपि राजमहलों में भी भीत्ति चित्र बनाये जाने के वर्णन मिलते हैं । 
५ चित्तिज्जंति राय संमाओं ) किन्छु उस समय “पडु-आलेखण' को ही प्राथ: 
भिकता दी जाती थी । यह परम्परा अविछिन्न रूप से पश्चिमी राजस्थान में 
1. समराइचकहा (हमन जेकोबी द्वारा सम्पादित कलकत्ता 1926 ) 

पृष्ठ 71-72, 608 से 6261 ङुवलयमाला (सिंघी जन ग्रन्थ माला ) 

पृष्ठ 185 से 188 ! : Pi inno 
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“लोक कला? के रूप में विद्यमान रही । कुवलयमाला एवं समराइच्चकहा में 
चित्रकला सम्बन्धी कई तत्कालीन पारिभाषिक शब्द भी मिलते हैं, यथा-- 
चित्रपट्ट के लिए 'पडुर या 'चित्तपडु* व “qaa fz? ; आकृति के लिए चित्त- 
पुत्तली, तूलिका के लिए 'गुलिय? रंग की डिब्ब्री के लिए 'वण्ण agag आदि 
शब्द प्रचलित थे । चित्रों को बनाते समय भाव, संयोजन, र॑गयोजना एवं 
माप या नाप का पूरा ध्यान रखा जाता था । चित्रपट्टों की समीक्षा करने के 
लिए भी इन्हीं* मापदण्डों को आधार माना जाता था। चित्रकला का 
संभवतः व्यापक प्रचार था एवं कई लोग इसे “व्यसन? के रूप में भी करते थे 
( ममं च चित्तयम्मे वसणं जायं ) । 


पश्चिमी भारतीय कला शेली 


ऐसा विश्वास किया जाता है कि कलाकार श्र'गघर ने जो मरुदेश के 
राजा शील का आश्रित था, कला की एक शेली को विकसित किया, जिसे 
“श्चिमी भारतीय कला शेली? नाम दिया जाता है। यह शील संभवतः 
मंडोबर का प्रतिहार राजा शीलुक था । नगर (जिला टोंक) के वि. सं. 743 
एवं पिंडवाडा के वि. सं. 744 के लेखों में शिल्पियों का उल्लेख है, जिन्हें 
“ाक्षात्पितामह? भी कहा गया है। इससे पता चलता है कि इन शिल्पियो ने 
बड़ी कुशलता प्राप्त कर ली थी। इसकी पुष्टि प्रतिहार कालीन मूर्तियों से 
होती है। इस काल के कुछ ही चित्रावशेष मिले हैं। इनमें जेसलमेर भंडार 
भे संग्रहीत दशवेकालिक सूत्र fn एवं ओघनियंक्ति ( 1060 $. ) विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं। इन्हें नागपाल के वंशज आनन्द ने पाहिल नामक 
ब्यक्ति से प्रतिलिपि कराया“ था । संभवतः चित्रकार भी वही था । इनकी 
सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इनमें आकृतियाँ अपभूश चित्र शेली की तरह 


“सवा चश्म” नहीं है। इन ग्रंथों में लक्ष्मी, इन्द्र, हाथी आदि की आकृतियाँ 


2. रेहा ठायण भावेहि संजुयं वण्ण विरयणा सारं । 
जाणम्मि चित्तयम्म णरिदं दटटुं पि जाणामि (कुवलयमाला पृष्ठ 185) । 


3. तारानाथ- हिस्ट्री आफ बुद्धिज्म इन इंडिया (इंडियन एन्टीक्वेरी भाग 
4 पष्ठ 101 ) डा. मोवीचन्द्र जेन--मिनिएचर पेटिंग्स फ्राँम वेस्टर्न 
इंडिया ( अहमदाबाद 1949 ) पृष्ठ 18। 


4, सुनि पुण्य विजय जी--दी केटलाग आफ संस्कृत एण्ड प्राकृत मैन्यु- 
स्क्रिप्ट्स-जसलमेर कलेक्शन ( अहमदाबाद 1972 ) पृष्ठ 28 । 
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निस्संदेह अत्यन्त सुन्दर एवं उल्लेखनीय हैं । इनका चित्रण भी सपादलक्ष क्षेत्र 
में ही हुआ होगा । दक्षिणी राजस्थान एवं उत्तरी गुजरात में 10 बीं शताब्दी 
के अन्तिम चरण में ही अपभूश चित्र शेली का प्रभाव हो गया था । इन 
दशवेकालिक एवं siwfaqfs की चित्र” परम्परा में बिद्यादेवी की आङः 
fat ( एल. डी. इंस्टीट्यूट, अहमदाबाद संग्रह) को भी रख सकते हैं। 
लक्ष्मी की आकृति के अनुरूप “डीडवाणा? से प्राप्त “योग नारायण? की मूर्ति 
( जोधपुर संग्रहालय) चंदेलों की राजसुद्रा में लगी लक्ष्मी की आकृति को 
मान सकते हैं। अतएव पता चलता है कि अपभर'श चित्र शेली के फेलाव के 
पुवे प्रतिहार शेली का भी उत्तरी भारत में काफी प्रसार रहा होगा । 


अपभूंश चित्र शेली 
प्रतिहार साम्राज्य के विघटन के बाद चौहान, चालुक्य, गुहिलोत, परमार, 
आदि ' राजपूतों ने स्वतन्त्र राज्यों की स्थापना की थी । पश्चिमी भारत में 
श्वेताम्बर जेन धर्म का व्यापक प्रसार हुआ । धम ग्रन्थों को लिखने एवं चित्रित 
कराने की हीड़ सी लग गई । अब चित्रकला का क्षेत्र संकुचित होकर ग्रन्थ 
चित्रण ही सुख्य रह गया। चित्रकलामें" नई विधाएं प्रचलित हुईं, जिनकी मुख्य 
विशेषतायें-सवाचश्म चहरा, जिसमें एक आंख बाहर निकली हुई, कोण निकले 
हुए वस्त्र, त्रिभंग सुद्रा आदि हैं। इस शेली का उद्भव प्रारम्भ में दक्षिण में 
हुआ । वहाँ से इसका प्रभाव 10 वीं शताब्दी में मालवा में पड़ा । परमार 
राजा “सीयक के fo स० 1005 ( 948 $o ) एवं 1017 ( 960 Š. ) के 
दानपत्रो में अंकित maga में गरुड की आकृति में उक्त सारी विशेषताएं 
होने से यह अनुमान किया जाता है कि मालवा में 10 sf शताब्दी में ही इसका 


5. पुण्य विजयजी एण्ड यू. पी, शाह-सम पेन्डेड बुडन बुक कवस फ्रोम 
वेस्टर्न इण्डिया--वेस्टन इंडियन आट--(कलकत्ता-1966) पृष्ठ 34-36 
प्लेट 24 । l 


a à 

6. यू. पी. शाह-मौर sma आफ जेन पेन्टिग्स ( अहमदाबाद 
1976 ) प्रष्ठ 5-6 1 मोतीचन्द्र जेन मिनिएचर पेन्टिग्ज रोम वेस्टने 
इंडिया ( अह. 1949 ) vw 28-291 सुल्कराज आनन्द एलबस 


आफ इंडियन पेन्टिग्ज ( दिल्ली ) । 
7. यू. पी. शाह-उक्त पृष्ठ 23 | अगरचंद नाहटा अभिनन्दन ग्रन्थ भाग 
2 पृष्ठ 7-10 भी प्रकाशित । 
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प्रचलन हो गया था । परमार मोज के बांसवाड़ा के दानपत्र में भी इसी प्रकार 
का अंकन है। सीयक का उक्त दानपत्र उत्तरी गुजरात से मिला है । सम्पूण 
हाडौती, मेवाड़ ( पुर्वी भाग ) बागड़ आदि का भाग परमारो के आधीन था । 
अतएव विश्वास किया जाता है कि अपभूंश शेली की ये विधाएं परमार क्षेत्र में 
10 बीं शताब्दी में ही विकसित हो गई । घनपाल द्वारा तिलक मंजरी में दिये 
गये वर्णन से पता चलता है कि उस समय मालवा में चित्रकला का क्षेत्र काफी 
उन्नत था । 


सपादलक्ष के चौहान शासक भी कलाओं के पोषक थे । खरतरगच्छ का 
विकास भी इनके राज्य में ही हुआ था । इन साधुओं ने चित्रकला के विकास 
में महत्वपूर्ण योगदान दिया। इन्होने कई धमं ग्रंथों को चित्रित ही नहीं 
कराया, अपितु उनके ऊपर लगने वाली काष्ट पट्टिकाओं को भी अलंकृत 
कराया । जिन वल्लभ सूरि एवं जिनदत्त सूरि से संबंधित पट्टिकाओं पर 
अंकित मानव आझ्कतियाँ पूर्ण हैं। इन पर किया गया रंग भी अपभ्रंश चित्र 
शेली के अनुरूप है। इनके अतिरिक्त जेसलमेर भंडार से और भी कुछ 
पट्टिकायें मिली हैं। जिन पर विविध अलंकरण हैं । चौहान काल में अजमेर 
ओर पाली में चित्रित तिथियुक्त कुछ ग्रंथ मिले हैं यथा पंचाशक प्रकरण वृत्ति 
( 1150 ई. पाली ) उपदेश प्रकरण बृत्ति (1155 इ. अजमेर ) कविरहस्य 
( 1159 š. अजमेर ) और दशबेकालिक सूत्र (12 वीं शताब्दी पाली) 
इनमें मुख्यतः अलंकरण बने हुये हे । ये सारे ग्रंथ इस समय जेसलमैर? भंडार 
में हैं। खरतरगच्छ पड्टावली१ए एवं पृथ्वीराज विजय में दिये गये वणन के 
अनुसार उस समय चित्रकला का ब्यापक प्रसार था ! पृथ्वीराज के महल में . 
चित्र मंडप बना हुआ था । . जिसमें रामायण एवं कई अन्य वृत्तचित्र शिकार 
के दृश्य भी चित्रित किये हुये थे । तिलोत्तमा के वृत्तचित्र को देखकर पृथ्वीराज 


8. भारतीय विद्याभण 3 ( सं. 2000-2001 ) पृष्ठ 233-235 मोवीचचन्द्र 

. जन मिनिएचर पेन्टिग्ज फ्रोम वेस्टनं इंडिया ( अहमदाबाद 1949 ) 
पृष्ठ 190-192 । पुण्य विजयजी एवं यू. पी. शाह का लेख ( उपरोक्त 
फूटनोट सं. 5 में वर्णित )। . ` š 


9 पुण्यविजय-दी केटलग आफ संस्कृत. मेन्युस्क्रिप्टस-जेसलमेर कलेक्शन 
(अहमदाबाद 1972) gg 72-73, 214 एवं 337 | 
9ए पृथ्वीराज विजय 9-23-24-104 । 12-48 t . ¦ - 
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आश्चयं चकित रह गया था.। इस चित्र मंडप का उल्लेख समकालीन फारसी 
ग्रंथों एवं प्रबंध चिन्तामणि में क्रिया गया है । इनमें वर्ण है कि अजमेर 
विजय के बाद जब गोरी प्रथ्वीराज के महल में गया, और वहाँ सूअर के शिकार 
के दृश्य महलों में चित्रित किये हुये देखे तो बह असन्त नाराज हुआ (19 
उसने स्पष्टतः कहा कि ये दृश्य उसकी धम भावना के विरुद्ध हैं । 


पृथ्वीराज चौहान की मृत्यु के बाद सपादलक्ष हरियाणा अजमेर दिल्ली 
हासी आदि पर झुसलमानों का अधिकार हो गया | कई महत्वपृण धनी परिवार 
पश्चिमी राजस्थान की ओर” चले गये । जालोर, खेड, जसलमेर चंद्रावती 
भीनमाल चित्तौड़ आदि नगर ओर अधिक समृद्धशाली हो गये। जसलमेर 
भंडारं में संग्रहीत द्वयाश्नयः* काब्य (1250 Š. के लगभग जालोर ) 
सारद्धशतकबृत्ति, अजित शांति स्तोत्र आदि सचित्र ग्रन्थ 13 वीं शताब्दी के 
हैं। जालोर में वि. सं. 1308 ( 1251 w. डी.) में चित्रित श्रावक 
प्रक्षप्ति एवं शांतिनाथ चरित्र अहमदाबाद के एक निजी संग्रह में है। विः सं. 
1288 (1231) के लेखयुक्त सूत्रधारों की आकृतिया 5 चित्तोड के समिद्धेश्वर 
मंदिर में खुदी हुई है। इनमें अपभ्रूश शेली की सारी विधाएँ मोजुद होने से 
यह निसंदेह कहा जा सकता है कि उप्त समय चित्तोड़ में इस शेली का पर्याप्त 
प्रचार था। वि.सं. 1317 (1260 š.) में आहड़ ( उदयपूर ) मे 
महारावल तेज सिंह के राज्य में चित्रित आवक प्रतिक्रमण! * सूत्र चूण्णि 
( बोस्टन संग्रहालय ) की प्रति कमलचन्द्र ने तयार की थी । इसमें 6 चित्र 
हैं। रंग योजना अन्य विधाएँ अपभू'श शेली के अनुरूप हैं। चित्र धिस 
10 दशरथ शर्मा-अलीं चोहान डाइनेस्टीज ( दिल्ली द्वितीय संस्करण ) 

पृष्ठ 95-96 । लेखक की कृति-एथ्वीराज चौहान पृष्ठ 76-77 । 
11. लेखक की कृति-एथ्वीराज चौहान एण्ड हिज टाइम्स ( जयपुर 1981 ) 

परिशिष्ट 5 । : 

Š S x कशुन 
12. पुण्यविजय जी-दी केटलोग आफ संस्कृत मेचुस्क्रिप्द्स जेसलमेर कल 
` ( अहमदाबाद 1972 ) TS 141 | 
13. शोधपत्रिका 25 अंक 1 पृष्ठ 53-55 । 
` इल्यस्टे 1260 ए. डी. 

14, कुमार स्वामी एनं इल्युस्ट्र टेड मेचुस्क्रिप्ट आफ 

paa आय द्वितीय Te -237-240 । लेखक की कृति हिस्ट्री आफ 

मेवाड़ पृष्ठ 83-85 1 | 
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जाने से अस्पष्ट हैं । सरस्वती का चित्र पर्याप्त आकर्षक है । इसमें सुख 
चौड़ा और तिरछ्ापन लिये हुये है। जेसलमेर भंडार में कल्पसून्न टिप्पणक, 
पांडब चरित उपदेश, मालावृत्ति आदि ग्रन्थ 14 वीं शताव्दी की कृतियाँ 
हैं । इनमें कल्पसूत्र टिप्पणक बहुत ही महत्वपूर्ण है। इसमें पाश्वनाथ का 
घुड़सवार के रूप में चित्रण, पुरुप आक्कतियों के छोटे-छोटे gge, एष्ठभूमि में 
बादल, पेड़ों आदि का अंकन अपभूश चित्रण की परम्परागत शेली से कुछ 
भिन्नता लिये है । 


अल्लाउद्दीन खिलजी के आक्रमण के फलस्वरूप पश्चिमी भारत के नक्शे 
भे बड़ा परिवतन आ गया। 14 बीं शताव्दी के उत्तरार्ध में मेवाड़ एक 
शक्तिशाली राज्य के रूप में उदय हुआ | महाराणा कुम्भा का राज्य अयन्त 
गौरवपूणं था । कीतिंस्तम्भ राणकपुर के मंदिर, एकलिंग मंदिर का कुंभश्याम 
मंदिर आदि इस काल की उल्लेखनीय कृतियाँ हैं। मेवाड़ से इस काल की 
कई कृतियाँ प्रकाशः ° में आई थी। यहाँ से 1318 ई. एवं 1319 š. के 
लेखों से युक्त रेखांकन गंगरार ( चित्तौड़गढ़ ) एवं 1325 š. के लेख सहित 
रेखांकन जहाजपुर से मिले हे । सोमेश्वर ग्राम में वि. सं. 1475 (1418 
ए. डी. ) में चित्रित कल्पसूत्र, ( अनूप संस्कृत पुस्तकालय बीकानेर ) देवकुल 
पाटक ( देलवाडा ) में वि. सं. 1480 ( 1423 $. ) में चित्रित सुपासनाह 
afat? ( पाटन भंडार ) एबं वि. सं. 1485 ( 1428 š.) की afaa 
ग्रति ज्ञानाणंव ( एल. डी. इन्स्टीट्यूट, अहमदाबाद ) ओर वि. सं. 1492. 
( 1435 š, ) में चित्रित “रसिकाष्टक? ( नाहटा संग्रहालय, बीकानेर ) बहुत 
उल्लेखनीय है । “सुपासनाई चरिय” अपनी रंग योजना के लिए प्रसिद्ध है । 
इसमें ` कई बार पूरे 2 एष्ठों पर चित्र बने हैं, जो अपभश की परम्परागत 
शेली से भिन्नता लिये हुये है । रसिकाष्टक पहला अजेन ग्रन्थ है। यह षट 
ऋतुओं से सम्बन्धित है। प्रत्येक चित्र को 2 खंडों में विभक्त किया हुआ है । 
इनमें भी कई खंड वने हैं। इसके चित्र बसंत विलास फायु के चित्रों से 
प्रभावित प्रतीत होते हैं। इस रसिकाष्टक की पुष्पिका में महाराणा कुंभा के 
आदेश से इसे बनाने का उल्लेख है । सूत्रधार मंडन के ग्रन्थों में भी चित्रकला 
सम्बन्धी काफी सामग्री है । 


15. शोष पत्रिका वर्ष 27 सं. 4 पृष्ठ 41-42 | 
16. सारा भाई नवाब--ओल्डेस्ट जेन पेन्टिरज फ्रोम राजस्थान ( sm.) 
पृष्ठ 30 । आकृति जुलाई 1976 पृष्ठ 11-14 | 
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नागौर ओर जेसलमेर भी महत्वपूर्ण केन्द्र थे! नागोर के खानजादा 
शासकों का हिन्दुओं के साथ sm वर्ताव था। कई जेन , 
मन्दिर बने और सेकड़ों मूर्तियाँ भी स्थापित हुई । इनके राज्य में श्वेताम्बर 
ओर दिगम्बर दोनों ही सम्प्रदाय के कई ग्रन्थों की प्रतिलिपियाँ की गई । 
सच्चित्र ग्रन्थों में पांडवः” चरित्र वि. सं. 1468 ( 1411 ई. ) ( जोधपुर के 
एक जेन मंदिर में संग्रहीत ) उल्लेखनीय है। खरतरगच्छ के आवकों द्वारा 
जेसलमेर में कई जेन मंदिर बनाये गये । जिनभद्र सूरि द्वारा वहाँ ग्रन्थ भंडार 
की स्थापना एक महत्वपूर्ण घटना है । वहाँ कई ग्रन्थ संग्रहीत किये है । 
जेसलमेर के एक शिलालेख के अनुसार शंखबाल “खेता” ने कई कल्प सूत्र 
चित्रित कराये थे। विक्टोरिया एवं एलवट म्युजियम लंदन में जो वि. सं» 
1505 का लेख युक्त पट्ट है वह संभवतः जेसलमेर से सम्बन्धित है । 


15 वीं और 16 वीं शताब्दी में श्‍वेताम्वरो में कल्पसूत्र का लेखन और 
चित्रण विशेष रूप से हुआ है। यह सुख्य रुप से 2 भागों में वांटा जा सकता 
है। (1) लाल पृष्ठ भूमि वाले और (2) आसमानी एष्ठ भूमि वाले। इन 
दोनों रंगों से रंगे हुये पत्रों पर कल्पसून् लेखन एवं चित्रण का काये लम्बे समय 
तक चलता रहा है । राजस्थान में चित्रित कल्पसूत्र गुजराती शेली के अधिक 
अनुरुप हैं । बीकानेर में भी पूज्य जी संग्रह ( ग्रन्थाग सं. 546 चित्र संख्या 
46 ) t रखा कल्पसूत्र और प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर में रखी ( भीनमाल 
में वि. सं. 1563 ) (1508 ई.) में प्रति्लिपि की Tš । प्रति बहुत ही उत्कृष्ट 
है । भीनमाल वाली प्रति के चित्र हाल ही में प्राकृत भारती द्वारा प्रकाशित भी 
कराये गये हैं। इनके अध्ययन से पता चलता है कि उस समय तक प्राचीन 
efena ( Stereo typed ) शेली से ही आकृतियां, अलकरण, पष्ठ भूमि 
आदि चित्रित किये जाते रहे हैं। इनके अतिरिक्त थी पुज्य जी संग्रह बीकानेर 
में उत्तराध्ययन सूत्र ( कुल चित्र सं. 36 ) बहुत ही उल्लेखनीय हैं । इसमें 
दृश्यों को कई भागों में बाँटा गया है। ओर बहुत ही बारीक काम दै 1 16 
बीं शताब्दी के प्रारम्म में दिल्ली ओर उसके आसपास दिगम्बर जन ग्रन्थों के 
चित्रण करने के कुछ सन्दभ मिलते हैं । इनमें गातिपृणे छोटी-छोटी मानवाकृतियां 
बनाई जाती रही हैं । दूसरा महत्वपूर्ण परिवतंन कुलादार शेली के चित्र हैं । 
इनके प्रचलन क्षेत्र और तिथियों में यद्यपि विवाद हैं faa रंग योजना मान- 
वाकृतियां आदि का सम्बन्ध निश्चित रुप से mg चावंड रागमाल से विठाया 


Bn Sei म 
17. शोध पत्रिका 91 पृष्ठ 77-78 1 
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जा सकता है । विश्वास किया जाता है कि इस शेली का उद्भव अफगानों 
द्वारा किया गया है | महाराणा सांगा के समय दीर्घं काल तक अफगान सामन्त 
मेवाड़ में रहे थे। हकीम खां सूर महाराणा प्रताप के समय तक मेवाड़ में 
रहा था । पूर्वी मालवा जहां से कुलादार चित्र मिले है, मेत्राड़ से प्रभावित रहा 
है । अकबर के समय के प्रारम्भिक सचित्र ग्रन्थों में नारियों का जो चित्रण है 
वह राजस्थानी नारियों से बहुत मिलता है । अतएव यह कहा जा सकता है कि 
उस समय तक इस क्षेत्र में चित्रकला उन्नत थी । 
राजस्थान चित्रशेल्ली का उद्‌भव 

कुमार स्वामी ने राजपुत !१चित्रशेली के नाम से इसका अध्ययन करते 
इए लिखा है कि इसका उद्भव मध्य काल में हुआ है, और इसमें आद्य ओज- 
स्वीपन ( Primitive vigourness ) निस्संदेह मुगल शेली से भिन्न है । 
वेसिल ग्रे ने भी यही 19मत व्यक्त किया है। काले. जे. खांडालावाला का मत 
है कि पश्चिमी भारतीय शेली और मुगल शेली के संयुक्त स्वरूप से ही राज- 
स्थान चित्र शेली का जन्म हुआ Š । इस प्रकार से इस समय मुख्य रूप से दो 
मत मिलते हैं (1) qa मध्य काल में उद्भव (2) पश्चिमी भारतीय चित्र 
रोली और और मुगल शेली के समन्त्रय से उत्पन्न । इनमें दूसरा मत अधिक 
उपयुक्त लगता है। Ang और बूँदी चित्र शेलियों पर प्रारम्भ से ही स्थानीय 
शेलियों का अत्यधिक प्रभाव है। बीकानेर पर सुगल प्रभाव अधिक है । इस 
प्रकार से राजस्थानी चित्रशेली की निम्नांकित शेलियां प्रचलित हैं 

(1) मेवाड़ (2) बूँन्दी (3) कोटा (4) मारवाड़ (5) ढंढाड़ (6) सिरोही 
एवं कई अन्य उप शलियां । ` 
मेवाड़ चित्र शेली-- 

जसा पूव में वर्णित है मेवाड़ चित्रकला का एक उल्लेखनीय केन्द्र रहा है | 
13 वीं शताब्दी से ही इस क्षेत्र में चित्रकला के निश्चित प्रमाण मिलते हैं । 


सन्या नवि 
18. ए. के. कुमार स्वामी -दी राजपृत पेन्टिस ( ओवसफोर्ड 1916 ) । 
हिरेन मुकर्जी--ओरिजन आफ राजस्थान पेन्टिगज ( रूप लेखा 33 सं 
-2 पृष्ठ 43-57 ı ) 
, 19. वेसिल ग्रे--दी राजपुत पेन्टिरज ( लंदन 1948 ) पृष्ठ 1-2 । 
. 20. काल खांडालावाला-लीवज फ्रोम राजस्थान ( मार्ग 4 सं 3 ) एवं माग 9 
सं. 2 पृष्ठ 4 से 1 तक | ni टत 
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इनमें निम्नांकित चित्रांकन बहुत ही उल्लेखनीय हैं एवं संक्षिप्त परिचय पुर्व में 
“दिया जा चुका है-- > र 

(1) चित्तौड़ के रेखांकन ( 1229 ई. ) श्रावक प्रतिक्रमण qa चूथ्णि 
(1262 ई.) गंगरार के रेखांकन (1318-19) जहाजपुर के रेखांकन 
'( 1325 ई. ) कल्पसूत्र (1418 ई. ) सुपासनाह चरिय ( 1428 ई. ) ज्ञाना- 
wa ( 1428 ई. ) रसिकाष्टक ( 1435 š.) गीत गोविन्द आख्यायिका 
(15 वीं शताब्दी ) आदि । | 

उपरोक्त तथ्यों से स्पष्ट है कि मेवाड़ में चित्रकला की प्रक्रिया बराबर 
जारी थी । निरन्तर युद्धों के कारण कई सामग्री नष्ट हो गई एवं कई सचित्र 
ग्रंथ मेवाड़ और सुगल संघष के होने के बावजूद चित्रकला की प्रक्रिया जारी 
रही । प्रताप ने 1590 š. के आसपास अपनी” स्थिति में काफी सुधार कर 
लिया था । 1588 इई. के गोरा वादल चोपाई ( सादड़ी ) की पृष्पिका में किये 
गये वर्णन से भी इंसकी पुष्टि होती है। उस समय चित्तोड़ माड॑लगढ़ एवं 
कुंभलगढ़ को छोड़ शेष भाग वापस प्रताप के अधिकार में आ गये । अकबर के 
अधीन सुगल चित्र शेली का तेजी से विकास हो रहा था। इसका प्रभाव 
स्पष्ट रूप से मेवाड़ शेली पर भी पड़ा । ढोला सारु की चौपाई ( 1592 ए. 
डी. ) (राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्ली) को मेवाड़ का सबसे प्राचीनतम 
राजस्थानी शेली का ग्रंथ कहा जा सकता है, जिस पर मुगल प्रभाव स्पष्ट है । 
इस पर जो पृष्पिका लग रही है, उससे प्रतीत होता है कि चोहथ के परिवार 
के लिए यह ग्रंथ बनाया गया था, किन्छु इसमें चित्रण काये लम्बे समय अर्थात्‌ 
1620 Š. में जाकर पुरा हुआ होगा। “कुछ चित्र स्पष्टतः जहांगीर कालीन 
प्रभाव को परिलक्षित करते हैं। संभवतः 1610 ई. से लेकर 1615 $. तक 
मेवाड़ लम्बे संघष में जुझता रहा। लगभग सारे नगर नष्ट से हो गये। 
समकालीन लेखक सर टामस रो ने ऐसा ही वृतान्त प्रस्तुत किया है | अतएव 
कला काये होना कठिन सा था । अतएव 1615 ई. में संधि होने के बाद ही 
शेष चित्र पुरे हुये होंगे । नाडोल जो उस समय मेवाड़ में था, 17वीं शताब्दी 
के कुछ भीति चित्र मिले हैं। 

दूसरी महत्वपुणे कृति रागमाला^ ( गोपीकृष्ण कानोड़िया राष्ट्रीय संग्र 


की रय क Ss 
1. लेखक की कृति हिस्ट्री आफ मेवाड़ प्र. 227-240 
2. गोपीकृष्ण कानोडिया--एन अरली राजस्थानी रागमाला ( जरनल आफ. 
इंडियन सोसाइटी आफ ओरियन्टल आठ भाग XIX प्लेटस 1 से 4 
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हालय, दिल्ली) है, जिसे निसारदी ने 1605 ई, में चांबड़ में पुण की 
थी । इसके कुछ चित्र मिले हैं। सन्‌ 1605 ई. में जहाँगीर ने राज्य प्राप्त करते 
ही मेवाड़ पर आक्रमण करने के लिये सेना भेजी । महाराणा अमरसिंह 1 ने 
उदयपुर से अपनी राजधानी हटाकर चांवड़ में अस्थायी रूप से स्थिर की थी । 
निसारदी भी इस काल में चांबड़ गया होगा । इस ग्रंथ में कई विशेषताय हैं । 
इस पर स्पष्टतः चौर पंचाशिका एवं भागवत का प्रभाव परिलक्षित होता है 1 
रंगयोजना संयोजन एवं नारी आकृतियां भी स्पष्टतः उक्त प्रभाव को प्रदर्शित 
करती हैं। इसी राममाला से मिलते हुये कुछ ओर चित्र हाल ही में मिले šI 
fae से एक रागमाला का सेट ( 1608 ई. ) भी मिला है। यह नगर उस 
समय बड़ा प्रसिद्ध था । राणारासोग एवं प्रथ्वीराज रासो नामक ग्रंथ भी उसी 
समय गिलूण्ड में ही प्रतिलिपि किये गये थे । 
महाराणा करणसिंह के समय 1620 Š. से ही सुगल प्रभाव बड़ी तेजी से 
अवाड़ में वढा । सहाबुद्दीन चित्रकार संभवतः उसके समय में ही आ गया था । 
कर्णसिंह के बाद महाराणा जगत सिंह का शासन काल मेवाड़ चित्रकला के लिये 
बहुत ही अधिक प्रसिद्ध है। उस समय मेवाड़ की अपनी विशिष्ट चित्र शेली 
“बन गई थी, जिसकी प्रमुख विशेषताएं निम्न थीं :— : 
(1) प्रमुख गहरे रंगों, जिनमें हिंगलु रंग विशिष्ठ था, का अधिकाधिक प्रयोग । 
(2) मानव आङृत्ियों में चुकीली नाक, गोल मुंह ओर मत्स्याकृति की आखें 
प्रमुख है । चित्र में सुख्य आकृति को अपेक्षाकृत लम्बा बनाया जाना भी 
एक विशेषता रही है । 
43) हर चित्र के ऊपर गहरे पीले रंग की एक पट्टी रहती है, जिस पर उस 
“चित्र से सम्बन्धित लेख भी लिखा रहता है । 
(4) वास्तु शिल्प में सामान्य पतले स्तम्भ एवं लंबी बारादरी वाले भवन 
चित्रित किये गये है । 


. जगत तिंह प्रथम के समय के नीचे लिखे सचित्र ग्रंथ मिले हैं ः-- 
1. रागमाला* ( मोतीचन्द खजांची संग्रह ( 1628 ई. )--अब राष्ट्रीय 
. संग्रहालय दिल्ली में ) । - 
3. के. इबलिंग--रागमाला पेन्टिज (दिल्ली 1973)। रागमारु TE 
(1628 इ. ) का लेख लगा हुआ है | डा. राधाकृष्ण वशिष्ट मेवाड़ की 
चित्रांकन परम्परा ( जयपुर 1981 ) पृ. 23 
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« गीत गोविन्द ( 1630 ई. के लगभग महाराजा जोधपुर के संग्रह में )! 


. रसिक प्रिया के कुछ पत्र ( महाराजा जोधपुर एवं बीकानेर के संग्रह में । 
आणे रामायण“ ( 1648-1651 Š. ) । 

भागवत ( भंडारकर ओरियन्टल इन्स्टीट्यूट, पूना 1648 $. ) । 

जेम पेलेस रागमाला० ( 1650 ई० के लगभग-राष्ट्रीय संग्रहालय ) । 
कविप्रिया ( 1650 ई. ) के लगभग प्रताप संग्रहालय, उदयपुर । 

सूर सागर” आदि । 

महाराणा जगत सिंह वेष्णव धर्म के अनुयायी थे । उदयपुर स्थित जगदीश 
मंदिर के निर्माण का लगभग सारा कार्य भी इनके राज्य में पुणे हुआ था । 
इसके सुख्य शिल्पी सूत्रधार भान और सुकुन्द थे । चित्रकारो में सहाबुद्दीन 
प्रमुख था । हीरानन्द एवं मनोहर इसके सहायक थे । ऐसा प्रतीत होता है कि 
इसने जहाँगीर के समय में प्रचलित पापुलर मुगल शेली से प्रेरणा ली थी । 
“भागवत में जहाँगीर सी मिलती हुई एक आकृति भी बनाई है। तत्कालीन 
"राजस्थान में मेत्राड़ को एक प्रमुख चित्रकला के केन्द्र के रूप में विकसित करने. 
-का श्रेय इसको ही है। इसकी प्रारम्भिक कृति रागमाला ( 1628 ई. ) है । 
“प्रमुख पात्र होने से कृष्ण को अपेक्षाकृत लम्बा अंकित किया है। इसके सामने 
राधा की और अन्य आकृतियाँ काफी छोटी दिखाई देती हैं। गीत गोविन्द 
“में प्रत्येक चित्र को दो भागों में विभक्त किया गया है, और दो विभिन्न दृश्य 
इसमें अंकित किये गये हैं। विभाजन रंगों पेड़ पौधों आदि से प्रायः किया 
गया है । प्रत्येक चित्र के नीचे दो बड़े बनाना सहाबुद्दीन की अपनी विशष्टिता 
है | इस प्रकार का अंकन मेवखड़ के अन्य कुछ इत्यां जेसे “गोविन्द आख्ययिका 


-4. मोतीचन्द्र-पेन्टिर्ज फ्रोम एन इलुस्ट्रे टेड रामायण ( बुज्ञेटिन आफ प्रिन्स 
आफ वेल्स म्यूजियम सं. 5 पृष्ठ 33 से 421 डा. राधाकृष्ण वशिष्ट-- 
उपरोक्त पृः 24 

'5. पी. जी. गोडे-न्यू इंडियन एन्टिक्वेरी भाग प्रथम सं. 4 पुष्ठ 249 

`  €खांडालाबाला-लीवज फ्रोम राजस्थान मागं 4 सं० 3 gg 1 से 101 

:6, ललितकला सं. 341 युल्कराज आनन्द-एलूबम आफ इंडियन पेन्टिरज 
पृष्ठ 1 

-7. ब्ल्यु. जी. आथर--राजस्थानी पेन्टिग्ज फ्रोम दी कलेक्शन आफ गोपी 
कृष्ण कानो डया ( कलकत्ता 1962 ) पृष्ठ 14-15 | 
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आदि में किया गया है। सहाबुद्दीन की रिपक्वता का, दृष्टव्य हमें आय 
Dh और भागवत में दिखाई देती है। एक ही तस्वीर में कई दृश्यों को 
अंकित कर, विभिन्‍न घटनाओं को जोड़ने का क्रम बनाना आदि इसकी विशेषता 
है। भीड़ भरे दृश्यों को भी सुन्दर ढंग से सजाने और चित्र में स्थान के अच्छे 
उपयोग की भी कोशिश की है । चित्र पट्ट का विभाजन इस प्रकार से किया 
गया है कि भीड़ भरे दश्य और विभिन्न घटनाओं का इनमें संयोजन बना 
रहे | चित्रों में पोषाक प्रायः राजस्थानी है । पगड़ी विभिन्न प्रकार की 
दिखाई देती है। रामायण और भागवत में “अटपटी” जहाँगीर कालीन, 
कुलादार, शाइजहाँ कालीन आदि पग्मड़ियों का उपयोग मिलता है । ऐसा लगता 
है कि चकदार जामा, जो प्रारम्भिक गीत गोविन्द (1630 ई. ) एवं 
रागमाला (1628 Š. ) में प्रायः मिलता है, का उपयोग बाद में. सहाबुद्दीन के 
कार्यों में नहीं मिलता है । 

महाराणा जगत सिंह प्रथम के बाद उसका पुत्र राजसिंह प्रथम इसका 
उत्तराधिकारी हुआ । इसके शासन काल में भी चित्रकला का काये यथावत 
-लता रहा | सहाबुद्दीन बरावर कार्य करता रहा । रामायण का अधूरा कायं 
इसके राज्य में पूर्ण हुआ । gesis (1652 $. ) किष्किंधा कांड (1653 ई.) 
उत्तर कांड (1653 इं. ) शुकर क्षेत्र माहात्म्य (1655 ई. ) एकादशी 
माहात्म्य, ( प्रताप संग्रहालय, उदयपुर ) आदि ग्रन्थ उल्लेखनीय है । 

रसमंजरी ( जेन मंदिर, उदयपुर ), भागवत पुराण ( जोधपुर राजमहल )' 
गीत गोविन्द, कुमार सम्भव ( कुं. संग्राम सिंह ) पर दक्षिणी भारतीय प्रभाव 
मानते हैं । रस मंजरी 1650-1654 ई. के मध्य औरंगाबाद में मेवाड़ के सामन्त 
मोहन सिंह” शक्तावत के लिए जेठा और उदयचन्द्र ने चित्रित किया 
था । सरयूदोषी की मान्यता है कि इसमें मेवाड़ और दक्षिण चित्रशेली के 
प्रभावों से युक्त एक नयी शेली है किन्तु इस मान्यता में अधिक बल नहीं है । 
इसमे दक्षिणी वेशिष्ठता कम है, अन्य राजपत शेलियों में भी इसी प्रकार 

का थंकन प्रायः देखा जा सकता Š । 

` महाराणा राजसिंह की मृत्यु 1680 ई. + हुई । इसका उत्तराधिकारी 
महाराणा जयसिंह प्रथम था । इसने भी अपने पिता द्वारा चलाये गये युद्ध 
को जारी रखा और झुगलों के साथ संघर्ष में इसको काफी सफलता भी मिली । 
8. सरयू दोषी-एन इलुस्ट्रेटेड एमएस फ्रोम औरंगाबाद 1650 3. 
( ललितकला सं. 15 पृष्ठ 19-28 ) । राधाकृष्ण वशिष्ठ उपरोक्त पृष्ठ 28: 
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श्रीनाथ जी का एक पट्ट ( किशनगढ़ शेली ) ( 1800 ई० 
के लगभग | एक निजी संग्रह ) 


मतवाली नारी (कुं० संग्राम सिंह संग्रह) 1750 ० के लगभग ( बूंदी ) 
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संग्रहिणी सूत्र ( 1745 ३० ) किशनगढ़ शेली 
( कुं० संग्रामं सिंह संग्रह ) 


रागमेल मलार ( 1623 ई० ) पाली (मारवाड) चित्रकार 
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कृष्ण राधा ( किशनगढ़ शेली प्रथम 1800 ३० के लगभग ) 
एक निजी संग्रह 
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अन्त में 1681 ई. में संधि हो गई । इसके शासन काल की भी कई कृतियां 
चित्रित की गई हैं। रामायण की एक सुन्दर कृति 1688 इ. में भट्ट सुकुन्द 
ने भट्ट कृष्ण द्वारा लिखवायी और चित्रित कराई । यह इस समय महाराजा 
जयपुर के संग्रह में है । भागवत पुराण ( 1690 ई..के लगभग ) की एक प्रति 
भी चित्रित की गई है ( गोपी कृष्ण कानोड़िया संग्रह )। इसमें रंगों का 
सुन्दर संयोजन है | 


महाराणा अमरसिंह द्वितीय सन्‌ 1698 ई. में राज गद्दी पर बेठा 1 इसके 
राज्य रोहण के दृश्य का एक चित्र जयमंगला हाथी पर ?आसीन का तिथियुक्त 
(1698 इं. ) मिला है, यह राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्ली में है। हाथी की 
आकृति कोटा और बून्दी की तरह मांसलता युक्त और सुन्दर नहीं है। मेवाड़ 
की पगड़ी में अब परिवतेन स्पष्टतः देखा जा सकता है ! अमर शाही पगड़ी का 
प्रचलन इसके समय में हुआ । यह छोटी और अपेक्षाकृत पतली धारीदार थी । 
महाराणा अमर सिंह द्वितीय के राज्य में चित्रकला की शेली में प्रमुख परिवतेन 
निम्नांकित हुये :-- 


(1) घटनाओं से सम्बद्ध बड़े चित्रपट बनाना। राजस्थानी चित्रशेली 
में इसका अंकन मेवाड़ में ही प्रमुख रूप से हुआ 18 वीं शताब्दी के अन्तिम 
चरण और 19 वीं शताब्दी में कोटा में एवं मारवाड़ में भी इस प्रकार के चित्र 
पट्ट बनाये गये हैं। मेवाड़ में 18 वीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही बहुत बड़ी 


संख्या में इस प्रकार के वर्णनात्मक चित्र पट्ट बनाये गये थे | अमर सिंह के समय | 


का 1708 Š. का एक चित्र महाराणा के दरबार के दृश्य का, जिसमें आमेर के 
राजा ( सवाई ) जय सिंह, मारवाड़ के शासक अजीत सिंह एवं इनके सामन्त 
आदि भी थे, का अंकन है । इन fandt की विशेषता लम्बे लेख है । प्रत्येक 
चित्र के पीछे घटना से सम्बन्धित लम्बे लेख लिखे गये हैं। शिकार के चित्रों 
के लेख बड़े ही रोचक हैं । इसमें शिकार की पुरी घटना, शिकार में जाने बाले 
स्टाफ, घोड़ों की विस्तृत तालिका आदि-आदि । संभवतः चित्रकार भी शिकार 
के समय जाते थे । कुछ लेखों में इसका स्पष्टतः उल्लेख है। 


(2) रेखांकन बनाना-बिना रंगों के उपयोग किये केवल काली स्याही में 
ही रेखांकन बनाये गये हैं। महाराणा अमर सिंह द्वितीय के समय के ऐसे कई 
सुन्दर चित्र बड़ी संख्या में मिले हैं । 


lands सह 
3. मिनिएन्तर पेन्टिग्जूस ( नई दिल्ली ) पृष्ठ 36 | 
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इस काल के चित्रों में मारकण्डेय पुराण ( 1708 È. ) रामायण बालकांड 
( 1712 इं. ), गीत गोविन्द आदि प्रसुष हैं । 

महाराणा अमरसिंह द्वितीय के बाद उसका पुत्र संग्राम सिंह द्वितीय राजगद्दी 
पर बैठा । उसका मंत्री पंचौली बिहारी दाप्त था! . मुगल सम्राट फरूखसियर 
से उसकी बड़ी मित्रता थी | उसके समय में बसाड़ ओर मन्द सौर का क्षेत्र मेवाड़ 
में मिलाया गया । बादशाह ने कुछ दासियां भेंट स्वरूप भेजी, जिनके लिये 
“सहेलियों की वाड़ी” नामक उद्यान भी बनाया, जो आज उदयपुर के प्रमुख 
स्थलों में से एक हैं। इसके समय में बने चित्रपट्टों में कई महाराणा उदयपुर के 
“जोतदान” नामक संग्रह में हैं । खेजड़ी पूजन ( जोतदान सं. 2/9 ), स्थापना 
पृजन ( जोतदान 2/15 ), जेठियों की लड़ाई देखते हुये महाराणा ( जोतदान 
2/20 ) चोगान में सवाई जयसिंह और करोली के गोपाल पाल के साथ 
हाथियों की लड़ाई देखना ( जोतदान सं. 2/60 ) गणगौर की सवारी ( जोत- 
दान सं. 2/103 ) महाराणा अपने पोत्र प्रताप सिंह के जन्म का उत्सव मानते 
हुये ( जोतदान सं. 2/11 ) एवं जग मन्दिर में मनोबिनोद ( कु. संग्राम सिंह 
के संग्रह में 1720 Š.) । 

जोतदान के अभिलेखों से पता चलता है कि लगभग 100 से भी अधिक 
चित्र संग्राम सिह द्वितीय के राज्य में बनाये गये थे । इनमें भीड़ भरे दृश्यों को 
बड़े सुन्दर ढंग Š बनाया गया है | इनमें प्रायः एक से अधिक दृश्यों को एक ही 
पट्ट में अलग 2 चित्रित किया गया है । सफेद रंग का जामा जो दीघ काल तक 
मेवाड़ में दरबारी पोशाक था, के ऊपर रंग रंगीली पगड़ियां बहुत ही सुन्दर 
दिखाई देती है । 


इन बड़े चित्रपटों के अतिरिक्त ग्रन्थ चित्रण भी हुआ है। विहारी 


r ०सतसई ( 1719 ई. ) सुन्दर शृङ्गार ( दोनों प्रताप संग्रहालय ) गीत गोविन्द 
( 1716 ई. ) ( कुं. संग्राम सिंह के संग्रह में ) गीत गोविन्द ( जगन्नाथ द्वारा 
चित्रित ), मालती माघ, कृष्ण रूक्मिणी की वेली आदि ( प्रताप संग्रहालय ) 1 


उस समय जगन्नाथ एक उल्लेखनीय चित्रकार था | गीत गोविन्द की एक अन्य 


प्रति, जिसे 1723 ई. में. चीता खेडा ग्राम में स्थानीय जागीरदार जसकरण के 
लिए चित्रित किया था और अब प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर के संग्रह में 
10. स्टुअट केरीवेल्स और माइलो क्लेवेलेंड बीच भ्रोन एण्ड पिकोक (न्यूयार्क 


र प्लेट सं. 37 (ए) (बी)। राधाकृष्ण बशिष्ट उपरोक्त 
पृ, 
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है, एक सुन्दर चित्रित ग्रन्थ है 1 इसमें विभिन्न रंगों के मिश्रण से लम्बी gaat 
स्त्री आकृतियां पर्याप्त आकर्षक Š । एक अन्य ग्रन्थ भक्त माल ( 1732 ई. ) 
९ प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर ) भी चित्रित किया गया था । स्वर्ण का 
अधिकाधिक प्रयोग बताता है कि यह एक धनी सीताराम महेश्वरी परिवार 
के लिये बनाया गया था । इसमें 14 चित्र हैं। कबीर, नरसी मेहता आदि 
भक्तों से सम्बन्धित घटनाओं को सुन्दर ढंग से चित्रित किया है । 


संग्राम सिंह द्वितीय के बाद उसका पुत्र जगत सिंह द्वितीय 1734 $. में 
राजगद्दी पर बेठा । इसने हुरड़। में हुये राजस्थान के राजाओं के सम्मेलन में 
अध्यक्ष पद सम्भाला था । यह लम्वे समय तक जयपुर के उत्तराधिकार के युद्ध 
में उलझा रहा और अपने भांजे माधव सिंहको राज्य दिलाने का भरसक प्रयतन 
किया । अतएव राज्य को आर्थिक कठिनाइगों का सामना करना पड़ा । इसके 
बावजुद उसे चित्रकला से प्रेम था । उसके समय में भी बड़ी संख्या में 
Taaqat का अंकन एवं ग्रन्थ चित्रण का कार्य किया गया था । इनमें से कुछ 
बहुत उल्लेखनीय है :— 


(1) महाराणा द्वारा अपनी रानियां के साथ चोपड़ खेलना ( कलाकार 
जीवा 1743 $. सोनी संग्रह उदयपुर में था) (2) महाराणा का वाग में 
आनन्दोत्सब मनाना ( कलाकार भगवान का पूत्र नगगा 1751 ई. aghat 
संग्रहालय )। (3) महाराणा महारानी से सुगन्धित पदार्थ ग्रहण करते हुए 
{ बड़ौदा संग्रहालय 1751 ई.--कलाकार जीवा )। (4) सवारी का दृश्य 
( जोतदान सं. 1/134 तिथि 1744 इं. ) (5) चोगान में हाथियों की लड़ाई 
का दृश्य ( जोतदान सं. 1/216 तिथि 1750 ई. ) । (6) पिछोला में 
मनोरंजन ( विलियम पी. बुड संग्रह न्यूयाक ) (7) “तीखला मंगरा” में 
‘शिकार ( जोतदान सं 1/224 तिथि 1736 इं. ) आदि। इनके अतिरिक्त 
कई ग्रंथ भी चित्रित किये गये थे । “सुल्ला दो प्याजा” ( कुल चित्र 263 ) 
पृथ्वीराज रासो ( कुल चित्र 628 ) ( दोनों प्रताप संग्रहालय, उदयपुर ) दुर्गा 
सप्ठशती (56 चित्र 1740 ई० के लगभग) (प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, 
उदयपुर ) आदि उल्लेखनीय हैं । दुर्गासप्शती ग्रंथ संभवतः उदयपुर राज्य 
परिवार से सम्बन्धित था। इसके ऊपर केशर एवं चन्दन के छोंटे दो जगह 
जगे हुए हैं। इसके अतिरिक्त qa 52 ( बी ) पर भी महाराणा भीमसिंह ओर 
गुसाई' जी का चित्र है । पत्र संख्या 8 पर महाराणा जगतर्सिह द्वितीय को दुर्गा 
सप्तशती का अवण करते हुये चित्रित किया है। “gar दो प्याजा” में 


८८-७0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


( १६४ ) 


तत्कालीन समाज में प्रचलित कई दोषों का चित्रण किया गया है । इसी समय 
का 1741 ई में केलवा ( राजनगर मेवाड़ ) में चित्रित “दुश्चरिता” का एक 
सुन्दर दृश्य गंगाराम नामक चित्रकार ने बनाया है। ( कुं० संग्राम सिंह 
संग्रह )। तीन विज्ञप्ति पत्र भी इसी समय चित्रित किये गये थे, जिनमें उदयपुर 
के कई दृश्य है । | 

जगतसिंइ के बाद उनका पुत्र प्रताप सिंह द्वितीय गद्दी पर बेठा। इसको 
1745 š. के आसपास इसके पिता ने इसे बंदी वना लिया था । वागौर के 
ठाकुर नाथ जी ने इसमें सक्रिय सहयोग दिया था । अतएव प्रताप द्वितीय के 
गद्दी पर आते ही नाथजी ने विद्रोह कर दिया । अतएव महाराणा को इस ओर 
विशेष ध्यान देना पड़ा । इसके समय के कुछ चित्र मिले हैं। (1) महाराणा 
शिकार करते हुये ( जोतदान 2/14 तिथि 1752 $.) (2) झूला झुलते हुये 
महाराणा ( न्यूयांक! के भी रेल्फ वेनकेप के संग्रह में ) आदि। प्रताप सिंह 
द्वितीय की मृत्यु 1754 ई. में हो गई। इसके बाद उसका अल्प वयस्क 
y राजसिंह द्वितीय गद्दी पर बेठा । इसके समय में नाथ जी का विद्रोह 
बराबर जारी रहा । इसके समय के कुछ सुन्दर चित्र मिले हैं । 

(1) महाराणा छत्रसाली पर खड़े बिजली देखते हुये (1757 ई. क्‌ं. 
संग्राम सिंह संग्रह ) (2) खड़ग थापना ( कृं. संग्राम सिंह संग्रह 1753 ई. के 
लगभग ) (3) महाराणा की सवारी का दृश्य चित्रकार सुवा ( जोतदान 1/5 ) 
1760 ई. (4) महाराणा के गोगुन्दा में विवाह का दृश्य ( 1755 चित्रकार 
सुवा दयाल ओर अलावक्ष ) आदि । 

राजसिंह द्वितीय की मृत्यु के बाद मेवाड़ से भयंकर ग्रह युद्ध छिड़ गया t 
अरि सिंह महाराणा बना । उनके क्रोधी स्वभाव के कारण अन्य लोग उनके: 
विरोधी हो गये। विद्रोही जागीरदारों ने सिंधिया महादजी को तैयार किया t 
किमा के युद्ध में हारने और उदयपुर के घेरे के बाद कई संधि में मेवाड़ के 
शासक को अपना बिशाल क्षेत्र मराठों को सौंपना पड़ा । इसी झगड़े के फल- 
स्वरूप गोरवाड़ का क्षेत्र भी मारवाड़ के शासक विजय सिंह के हाथ आ गया । 
इन घटनाओं के होते हुये भी चित्रकला के क्षेत्र में अरि सिंह का शासन काल 
बड़ा प्रसिद्ध है । इसके समय की कुछ बिशेषतायें ये है :-- 


11. एस. सीः Aer ए-्लावर ma एवरी मिडो ( न्यूयाक 1973 ) 
स्‌. 8 एष्ठ 281 शमनली ने--राजपृत पेन्टिरज ( न्यूयाक 1960 ) 
सं; 18 में भी इस काल का एक चित्र प्रकाशित किया Š | 
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1. अमरशाही पगड़ी के स्थान पर महाराणा ने खंजनशाही पगड़ी का प्रचलन 
किया । 

2. बून्दी शेली के समान महाराणा का अपनी महारानी को गले लगाते हुये 
दृश्यों में चित्रित किया जाना । 

3. शिकार के चित्र अत्यधिक बने किन्तु इनमें पृष्ठभूमि में प्रायः पेड़ पोधों 
का अंकन नहीं है ! 

4. महाराणा संग्राम सिंह द्वितीय के समय से प्रचलित भीड़ भरे दृश्यों के 
चित्र बनाने के स्थान पर सादे दृश्यों का अंकन अधिक किया गया Š । 
इसके समय के कुछ चित्र निम्नांकित है--- 

(1) जगनिवास में मनोविनोद ( जोतदान द्वितीय सं. 3/94 तिथि 
1768 ई. )। (2) सवारी का दृश्य ( बम्बई के निजी संग्रह में 1701 ई. ) 
(3) महाराणा झाली रानी और अपने पुत्र हमीर के साथ ( भारत कला भवन 
1763$. चित्रकार नगा ) (4) सरबत विलास महल से gaa ( जोवदान 
द्वितीय Go 3/5 तिथि 1764 चित्रकार संजा वसना और wg sf) 
(5) शेर का शिकार (1762 ई० चित्रकार साइजी कुं० संग्राम सिंह संग्रह ) । 
अन्य शिकार के चित्रों में घोड़ों के अंकन पर काफी जोर दिया गया । 
चित्रकार शिवा और wast ने घोड़ों की कई अच्छी तस्वीरे बनाई हैं । हाथियों 
के लड़ाई के कई दृश्य भी चित्रित किये गये हैं ( जोतदान 3/2 तिथि 1764 
चित्रकार केसुराम ( जोतदान प्रथम सं. ३/4 तिथि 1767 Š.) उसके 
समय के बने पशुओं के चित्रों में मांसलता के प्रदशन का भी पुरा ध्यान रखा 
गया है । र 

अरि सिंह की मृत्यु के बाद उसका ज्येष्ठ पुत्र हमीर द्वितीय गद्दी पर बेठा । 
चह थोड़े ही समय में मर गया, और इसके बाद उसका छोटा भाई भीम सिंह 
“द्वितीय गद्दी पर आया । इसने लम्बे समय तक राज्य किया | इसके राज्य में 
सन्‌ 1817 तक मराठे, पिंडारी और कई लुटेरॉ ने भयंकर उत्पात मचाया। 
ang का अधिकांश पूर्वी भाग मराठों के अधिकार में आ गया । सन 1818 
की संधि के बाद कनल टॉड के प्रयत्नों से मेवाड में शांति हुई । इसलिए चित्र 
प्रायः कम ही मिले हैं । इनमें से कुछ इस प्रकार हैं र 

(1) महाराणा भीमर्सिह अपने ज्येष्ठ पृत्र अमर सिंह के साथ महलों के 
Ama में सवारी करते हुये (1815 ई. के लगभग कुं. संग्राम सिंह संग्रह )1 
(८) महाराणा एकर्शिंग जी का पूजन करवे इये ( जोददान 41302 
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,तिंथि 1802 ३. )। (3) महाराणा भीमसिंह महाराव कोटा और बनेड़ा दरवार 
के साथ ( अगरचंद नाहटा संग्रह ) | (4) कनल टाड से सम्वन्धित कई दृश्य 
बने हुये Š । स्वयं टॉड को भी चित्र बनवाने में रूचि थी। उसने घासी नाम के 
एक चित्रकार को नियुक्त किया था। टॉड की सवारी का सुन्दर चित्र विक्टो- 
रिया एवं अलबटे म्यूजियम लन्दन में है (1820 ई. के लगभग ) इनके अति- 
रिक्त सारंगधर एवं सारंग तत्व ( प्रताप म्यूजियम, उदयपुर ) एवं निसानी 
सरदार सिंह जी की (1825 इ. प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर ) उस काल 
की चित्रित कृतियां हैं । 


भीमसिंह के वाद उसका पुत्र जवान सिंह गद्दी पर बेडा । “वाड़ी महल में 
भागवत के पाठ” का सुन्दर और बड़ा चित्र ( जौतदान द्वितीय 6/5 तिथि 
1835 ई. ) बड़ा महत्वपूर्ण है। यह चित्र अभी भी वाड़ी महल में लगा हुआ 
है । इसमें तत्कालीन दरवार की बेठक का पता चलता है। इस महाराणा के 
आदेश से रसिक प्रिया का चित्रण भी शुरू हुआ था, जो सन्‌ 1838 ई. में 
इसकी मृत्यु हो जाने से अधूरा रहा और केबल 8 चित्र ही बने । ( प्राच्य 
विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर) सन 1831 में एक विज्ञप्ति पत्र उदयपुर में 
संभवतः  १जौरावरमल बाफणा महेता शेर सिंह आदि के प्रयास से चित्रित 
कराया गया था । ` | 


इस प्रकार से संग्रामसिंह द्वितीय के समय से प्रचलित पद्धति जवान सिंह के 
राज्य तक जारी रही । जवान सिंह की मृत्यु के वाद वागौर ठिकाने से महाराज 
*नाथ जी की संतत्रि से सरदारसिंह गोद आये । अब सफेद जामे के स्थान पर 
रंगीन पोशाक कई सम्मिलित रंगों के प्रयोग देखने को मिलते हैं। मेवाड़ 
चित्रकला जिन चमकीले लाल, हिंगल, पीले आदि रंगों के लिए प्रसिद्ध थी, 
अब लुप्ठप्रायः हो गयी है। खंजनदार पगड़ी के स्थान पर नई.पगड़ी का प्रयोग 
भी दिखाई देता है। चित्रों की संख्या काफी अधिक है किन्तु सौन्दयं की 
दृष्टि से ये अधिक महत्वपृर्ण नहीं हैं। महाराणा स्वरूप सिंह के समय चित्रकार 
"परशुराम और तारा बड़े प्रसिद्ध थे। उस महाराणा के राज्य के कई चित्र मिले 
हैं। इनमें घोड़ों का फाग ( 1850 ई. जोतदान “द्वितीय 8/5) शिकार के 
ga दृश्य ( जोतदान द्वितीय 8/8 तिथि 1850 चित्रकार परशुराम ) 
हाथियों की लड़ाई ( जोतदान द्वितीय. 8/2 1853 ई. चित्रकार अम्बाव ) 
आदि उल्लेखनीय है । कछ ग्रन्थ भी चित्रित हुये aya चिकित्सा 1844 ई: ) 


TO 
12; भी अगरचन्द एवं भंवरलाल नाइरा द्वारा जेन जनरल में प्रका शित 1 
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में कुछ घोड़ों के चित्रों के अतिरिक्त महाराणा और tek र्रदारो का एक 
सुन्दर चित्र है । 

चित्रों के संग्रह का काये महाराणा की ओर से पांडे मोहन लाल को सौंपा 
गया ( 1840 इ. )-अतएव faama को पाण्डे की ओवरी भी कहा जाता है । 


स्वरूप सिंह के वाद शग्सुसिंह उत्तराधिकारी हुये। उसके राज्य के भी 
वई चित्र मिले हैं। इनमें महाराणा का रुप सागर में गोठ करना ( 1867 Š. 
चित्रकार तारा ( जोतदान द्वितीय 9/2), (2) महाराणा का मगरा मंठौर 
का दृश्य (1867 चित्रकार शिवलाल ) नािवेतो-पाख्यान और प्रहलाद 
चरित्र ( राम स्नेही साधु बिजेराम द्वारा चित्रित 1862 ) एवं प्राच्य विद्या 
प्रतिष्ठान, उदयपुर में संग्रहीत ) रसिकप्रिया (1869 ई. ) में और पूण मासी 
कथा (1873 Š.) ( प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर ) आदि इस काल की 
सुन्दर कृतियां हैं। महाराणा रुजन सिंह के समय में बने “सजन यश वणेन” 
और जगत विनोद ( 1874 ई. ) ( प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर ) में तत्का- 
लीन कुछ, चित्र वने हुये है । महाराणा फतहसिंह को शिकार से विशेष अभि- 
रुचि थी । इनके रुमय में बड़ी संख्या में शिकार के चित्र बने हैं, जिनके पीछे 
घटना से सम्बन्धित लम्वे लेख लग रहे हैं । 


बन्दी चित्रशेली 


बंदी राज्य की स्थापना हाड़ा देवा नेकी थी। 15वीं और 16 वीं 
शताब्दी में बून्दी के हाड़ा शासक मेवाड़ के सामन्त थे एवं मेवाड़ के कई 
युद्धों में सक्रिय सहयोग दिया था । महाराणा सांगा के समय जब हाड़ी कामेती के 
बेटों को रथा थम्वोर का क्षेत्र जागीर में दिया था, तब सूरजमल हाडा को 
"उनका संरक्षक नियुक्त किया था। इसी कारण इसे महाराणा रतनसिंह ने 
धोखे से मारा और स्वयं भी मर गया। फिर भी हाडाओं और झिशोदिया 
के मधुर सम्बन्ध महाराणा विक्रमादित्य और.उदयसिंह तक बने रहे । हाड़ा 
सुजेन को अकबर के सामयिक इतिहासकारों ने महाराणा उदयसिह का सामंत 
लिखा है । 1568 ई. में चित्तौड़ पतन के बाद सुजन ने सम्मान जनक संघि 
करके रणथंमोर अकबर को सौंप दिया और उसके बदले बनारस में जागीर ले 
ली जहाँ उसने महल घाट आदि बनवाये | कारण से प्रारम्भिक मेवाड़ 
और बंदी चित्र शेलियों में कई साम्यताएँ थी । 
y atel से निकले हुये कई चिन्नकारों ने स्थानीय परम्परागत 
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चित्र परंपराओं को सुगल परिवेश में ढालने का प्रयास किया था। इसी के 
फलस्वरूप नयी चित्र शेलियों का जन्म हुआ। 1591 ई. में जब सुजन के 
उत्तराधिकारियों के पास बनारस जागीर में था तब चुनाव ग्राम में एक रागमाला 
चित्रित की” गई थी । इक्षमें नारी चेहरे कुछ विशिष्टता लिये हुये हैं । जगदीश 
मित्तल एवं काले खांडालावाला द्वारा प्रकाशित भागवत के स्त्री पात्रों एवं 
तृती नामा में राजपूत नारी के चित्रण के ये अधिक निकट हैं । ऊँचे उठे हुये 
उरोज, फुले हुये गाल, बड़ी-बड़ी आख, फेली हुई कमर, काली चोली पहनी 
नारी पर्याप्त आकर्षक लगती है । यह रागमाला महत्वपृर्ण रही है और कालान्तर 
में इसकी ही प्रतिलिपियाँ बून्दी में की गई थी । 1600-1625 ई. के मध्य में 
Pta A रेखांकन मिले है ( राष्ट्रीय संग्रहालय, दिल्ली ) जो चुनार रागमाला 
q l 


qå शेली की दूसरी महत्वपूर्ण कृति भागवत* ( राजकीय संग्रहालय 
कोटा ) है । इसे संभवतः राव रतन (1607-1631 ई. ) के राज्य में चित्रित 
किया था । इसमें कई दृश्य एवं मानव आकृतियाँ प्रान्तीय मुगल शेली में 
चित्रित रामायण ( 1616 ई. विक्टोरिया एण्ड एलबट म्युजियम, लंदन ) 
से मिलती है। स्थापत्य भी मुगल है किन्तु इसमें बूंदी शेली के कई ऐसे 
तत्व मौजूद हैं जो कालान्तर में जाकर उस चित्र शेली की पहचान के लिए 


आवश्यक हो गये थे। इसमें वृक्ष, झील, कमल, आदि का चित्रण बून्दी शेली 
के अनुरूप है । 


राव रतन के कई वृत्त चित्र भी मिले हैं। एक सुन्दर आवक्ष वृत्त चित्र 
( bust-portrait ) कुं. संग्राम सिंह के संग्रह में है। इस चित्र में भी सुगल 
प्रभाव स्पष्टतः परिलक्षित होता है । इस प्रकार से 1640 Š. तक बन्दी शेली 
पर सुगल प्रभाव अत्यधिक दिखाई देता है। रावरतन के बाद उसका पौत्र 
राव छत्रशाल गद्दी पर बेठा । वह भी अपने पिता गोपीनाथ एवं दादा रतन 
की तरह निरन्तर मुगल सेवा में रहा था एवं आगरे के गवर्नर के पद पर 
रहने से वह वहाँ की मुगल गतिविधियों के भी अधिक संपर्क में रहा होगा 1 


न्य या li 

1. माइलो क्लेवेजेण्ड बीच--राजपूत पेन्टिरन आफ बूँदी एण्ड कोटा (न्यूयार्क 
1974) एष्ठ 9 । प्रमोद चन्द्र--बूँदी रागमाला ( दिल्ली ) पृष्ठ 1-21 
स्ट केरी वेल्स--ए फ्लॉवर फ्रोम एवरी मिडो ( न्यूयाक 1973 ) 
पृष्ठ 40-41 | 


| s: 19 सं. 1-2 पृष्ठ 571 माइलो क्लेवेलेप्ड बीच उपरोक्त 
l 
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इसके शासन काल का “सुन्दरगज3 हाथी पर सवारी का दृश्य” ( 1650 Š. 
के लगभग कानोड़िया संग्रह) महत्वपूर्ण हैं। इसमें अंकित हाथी की झूल एवं 
साज सजा आगे चत्ञकर q= शेली की अपनी एक विशेषता हो गई थी । 
संभवतः वून्दी में महलों में चित्रण महाराजा छत्र साल के समय में 
प्रारम्भ हुआ हो । 

छत्रसाल के बाद भाव सिंह (1659-1682 $.) गद्दी पर बेठा। इसे 
भी लंबे समय तक दक्षिण में रहना पड़ा था । भाव सिंह के समकालीन कुछ 
बृत्त चित्र मिले हैं। इनमें भाव सिंह और उनकी रानी को विभिन्न भाव 
भंगिया में दिखाया गया है । इनमें से कुछ में इसका एक हाथ रानी के कंधे 
पर रखा हुआ दिखाया गया है । चेहरों की आकृतियां एवं अन्य समानवाओं 

के आधार पर इन चित्रों को समकालीन मानते हैं । इनमें से एक पर 1662 

ई० तिथि भी दी हुई है। बन्दी शेली की 1660 इं. की कुछ रागमाला भी 

मिली है जो इस समय राष्ट्रीय संग्रहालय नई दिल्ली, जगदीश कमला 
मित्तल संग्रहालय, कुं. संग्राम सिंह आदि के संग्रह में है! उस समय बून्दी 
शेली में निम्नांकित विशेषतायें प्रसिद्ध हो चुकी थों :— 

1. पुरुष आकृतियां लम्बी और पतली एवं स्त्री आकृतियों के मुँह गोलाई 
लिये हुये हैं एवं इनकी कमर बहुत पतली है । 

2. चमकीले रंगों का प्रयोग यद्धपि मेवाड़ का प्रभाव प्रदर्शित करता है किन्छ 
चित्रकार ने इन्हें बंदी शेली में बड़ी कुशलता से सजाया है। ferg रंग 
के स्थान पर केशरिया रंग का आधिक्य मिलता है । 

3. चौकोर बने भवनों का पृष्ठभूमि में बनाना । 

4, चित्रों के नीचे के भाग में प्रायः जल, कमल, बत ओर एष्ठभुमि में 
सघन वनस्पति ( Lush-vegetation ) केले के पेड़ आदि का चित्रण 
मिलता है । a 

5. रानी के गले में हाथ डाले हुये या बाहुपाश में बांधे हुये दृश्य बूंदी शेली 
में ही आरम्भ किये गये थे । आगे चलकर अरि सिंह के समय मेवाड़ में 
भी प्रचलित इये थे । 

1680 ६० के आसपास बूंदी शेली का पर्याप्त विकास दिखाई देता है । 


i गोपी जोडया 
3. डब्ल्यू. जी. आचेर-राजस्थानी पेन्टिग्ज फ्रोम भी गोपी किशन कान 
पृष्ठ 19 प्लेट तृतीय । पेन्टिग्ज फ्रोम बूंदी एण्ड कोटा इ 3 प्लेट तृतीय । 


(७०-०0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


( १७० ) 


पूर्ण गोलाई लिये लाल रंग में रंगे स्त्री सुख पर्याप आकषक हैं। गहरे चमकीले 
रंगों का प्रयोग बराबर मिलता है। रागमाला ( लगभग' 1680 ई० ). 
( विक्टोरिया एलबट॑ म्यूजियम, कानोड़िया संग्रह ) भागवत ( प्राच्य विद्या 
प्रतिष्ठान, उदयपुर ) में इसी प्रकार की आझतियां हैं। चित्रकार तुलसी द्वारा 
भारत सिंह का वृत्त चित्र (1680 ६० go संग्राम सिंह संग्रह ) जिसमें भी 
गोल चेहरा और नाक कुछ आगे निकला हुआ है, भी इन्हीं मापदंडों के अनुरूप 
है | इसे माइलोबलेवेलेण्ड बीच नामक विद्वान ने अपनी पुस्तक के ( प्लेट 28 )- 
में गलती से अनिरुद्ध सिंह लिखा है। चित्रकार तुलसी द्वारा बनाया गया 
भाव सिंह का चित्र भी उपलब्ध हुआ है। भाव सिंह के बाद अनिरुद्ध सिंह 
( 1683-1697 ६० ) उत्तराधिकारी हुआ। यह भी दक्षिण में झुगल 
सेना में व्यस्त रहा था । इसका एक समकालीन चित्रकार मोहन था । इसके 
द्वारा चांद देखते हुये युगल प्रेमी (वि० सं० 1743) 1686 ई० प्रिन्स आफ 
वेल्स म्यूजियम, बम्बई ) मिला है । इसी के समकालीन एक सुन्दर “फाग” का 
चित्र ( कुं० संग्राम सिंह संग्रह ) है। इसमें रंगों का सुन्दर प्रयोग एवं पात्रों 
की गति का चित्रण इष्टब्य है । ऐष्ठभूमि में हरे और केशरिया रंगों का प्रयोग 
मिलता है। मोतीचन्द खजान्ची संग्रह ( अव राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्ली ) 
में इस काल की रागमाला के कुछ पत्र, मक्खन चोरी का दृश्य आदि हैं । 


अनिरुद्ध सिंह के वाद बुद्ध सिंह ( 1697-1741 ६० ) हाडा शासक रहा 
था! ga बादशाह की अप्रसन्नता से कुछ समय तक इसे कठिनाइयां झेलनी 
पड़ी । कालान्तर में सवाई जयसिंह ने इसे हटाकर इसके स्थान पर दलेल सिंह 
को शासक बनाया ( 1730 ई० ) संभवतः इस काल में बूँदी के कई चित्रकार 
कोटा, उणीयारा आदि स्थानों पर चले गये । राष्ट्रीय संग्रहालय दिल्ली में 
संग्रहीत" रसिकप्रिया ( लगभग 1720 ई० ) को विद्वान लेखक आचर बूँदी 
की मानते हैं। माइलो बलेवरेण्ड बीच इसे कोटा शेली की मानते है । 
संभवतः बूंदी के चित्रकारों ने इसे कोटा में जाकर चित्रित किया हो । इसमें 


पुरुष आकृतियां समकालीन कोटा के रामसिंह प्रथम से मिलती है किन्छु नारी : 


'आङतियां एवं अन्य सारी विधाएँ बूंदी शेली की है। बुधसिह हाड़ा कोल मत 
का मानने वाला था। अतएव रसिक प्रिया का चित्रण उसे afam होगा 
यह बताना कठिन है। उपलब्ध सामग्री के आधार पर इसे बूँदी शेली में कोटा 
मैं चित्रित की हुई मानना चाहिये। यशोधर चरित ( पाश्वनाथ मंदिर, जयपुर 


Meise 
4. ललित कला वषे | 
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लगभग 1720 ३०) भी इस काल की एक सुन्दर कृति है । इसमें चमकीले रंगों 
का प्रयोग हुआ है । + समकालीन कृति गीत गोविन्द, जिसका चित्रण चीता- 

खेड़ा में 1719 इ. में मेवाड़ शेली में हुआ है, के रंगो से इसका मिलान होता 

है । चीता खेड़ा मेवाड़ और बूँदी की सीमा पर है। यशोधर चरित में स्थापत्य 

का जो चित्रण हुआ है, उसमें स्पष्टतः मेवाड़ का प्रभाव है । किन्तु मानव 

asat बूँदी शेली से साभ्यता रखती š 1 पुरुष आकृति बूँदी के महाराजा 

भाव सिंह से मिलती है ( माइलो वलेवेलेण्ड वीच बूँदी पेटिंग्ज प्लेट 19) । 


दूसरी महत्वपूर्ण कृति यशोधर चरित ( 1731 ई. ) है। कला की दृष्टि से 
यह अधिक महत्वपूर्ण नहीं है । रंग भी चमकीले नहीं हैं । इसे पं. खूणकरण के 
लिये बूँदी में सं. 1788 (1731 ई. ) में आदिनाथ चेत्यालय में चित्रित 
किया गया था । इसमें कई समकालीन पुरुषों की छोटी-छोटी आकृतियाँ नाम 
सहित दी गईहैं । इसके अतिरिक्त 1700-1740 के मध्य तिथि युक्त केवल यही 
कृति वूंदी से मिलते हैं। अतएव महत्वपूर्ण है। 1742 ई. का एक नारी का 
चित्र बूंदी शेली का मिला है । बुधर्सिह हाड़ा को वहिष्कृत करके बूँदी पर दलेल 
सिंह का अधिकार था। 1750 इ. के वाद बुध सिंह का पुत्र उम्मेद सिंह वापस 
उत्तराधिकारी हो सका । उम्मेदर्सिह के राज्य में चित्रकला में मुख्य 6 रूप से 
2 प्रकार की स्थितियाँ देखने को मिलती है । कुछ चित्र, जिनमें मोटी लाईनों 
का प्रयोग अधिक मिलता है सुख्य रूप से सारोला ( कोटा ) ठिकाने से प्राए 
चित्रों में देखने में मिलता है, जो अव राष्ट्रीय संग्रहालय आदि में है। दूसरे 
प्रकार के चित्र संभवतः समकालीन युगल या अवध शेली के चित्रों से प्रभावित 
हे | हाथियों के कई चित्र बहुत ही सुन्दर वने है । लोककला में भी कई कथायं 
चित्रित हुई है, जिनमें मधु मालती सुख्य है । 


उम्मेद सिंह के राज्य व्याग के बाद इसका उतराधिकारी बिशन सिंह हुआ । 
इसे शिकार का बड़ा प्रेम थां किन्त शिकार के चित्र अपेक्षाकृत कम बने हैं । 
इसके समय में बारामासा रागमाला राजाओं के वृत्त चित्र आदि बने हैं । बिशन 
सिंह के बाद रामसिंह (1821-1889 ) बूंदी का शासक हुआ । राजमहलों में 
स्थित चित्रशाला का चित्रण इसके राज्य में पूण हुआ था। एक चित्रकार 


वि EE ES 
5. माइलौ क्लेवेलेण्ड बीच उक्त ग्रन्थ पुष्ठ 35 । 

6. आर्चर पेन्टिग्न फ्रोम बूंदी एण्ड कोटा ( लन्दन) पृष्ठ 7-8 । 

7. बुलेटिन आफ प्रिन्स आफ वेल्स भाग 5 पृष्ठ 25-35 1 
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चैन राम की कुछ ऋृतियां पश्चिमी शेली से प्रभावित 1880-1890 $. के 
आसपास मिलती हैं जो कुं. संग्राम सिंह के संग्रह में हैं । 


बीकानेर चित्रशेली 
राव जोधा के पुत्र राव बीका द्वारा बीकानेर राज्य की स्थापना की गई 
थी । बीकानेर नगर 1485 š. के आसपास बसना शुरु हुआ था एवं 
कई उल्लेखनीय भ्रेष्ठि वर्ग भी वहां वसे थे। यहाँ कई कल्पसून्न चित्रित 
किये गये थे इनमें से एक श्री पुज्य संग्रह वि. सं. 1603 ( 1548 š.) 
का भी है। इससे पता चलता है कि चित्रकला की परम्परा यहां 
विद्यमान थी । राव कल्याण मल ने 1570 $. में अकबर की अधीनता 
स्वीकार की थी । अत्यन्त विश्वस्त सम्बन्ध होने से इस राजवंश का निरन्तर 
giit से अच्छे सम्बन्ध रहे हैं । राव सिंह को 4000 जात, 4000 सवारों का 
मनसब भी प्राप्त था । करमचन्द बच्छावत बीकानेर का एक प्रसुख श्रेष्ठि था, 
जिसका अकबर के दरबार में भी असन्त सम्मान था । राय सिंह को चित्रों के 
संग्रह की बड़ी रुचि थी | दक्षिण से कई चित्र इसने संग्रहीत किये है जो आज 
भी बीकानेर राजमहल में सुरक्षित हैं। यहां 16 वीं शताब्दी के अन्तिम चरण 
में चित्रकला की प्रक्रिया अवश्य जारी रही होगी । 1606 इं. में मोज राठोड़ 
का वृत्त चित्र ( बीकानेर राजमहल में संग्रहीत ) शाह मोहम्मद के पुत्र नुर 
मोहम्मद ने चित्रित किया था । इसमें चमकीले रंगों का प्रयोग मिलता है एवं 
इसके ऊपर के भाग में बेलबूटों एवं कंगूरों का काये वणेनीय है। भागवत 
पुराणों के कुछ पत्रों ( पाल बी वाल्टर संग्रह न्यूयाक 1600 के लगभग ) को 
कुछ विद्वान बीकानेर में चित्रित हुआ मानते है । इसी प्रकार उक्त संग्रह में 
मेघ मलार राग का 1606. तिथि लगा चित्र भी इसी प्रकार बीकानेर से 
सम्बद्ध है | राजकुमार दलपत विद्या व्यसनी था । 
राम सिंह के बाद सूर सिंह (1620-1630 ई० ) उसका उत्तराधिकारी 
हुआ । इसके बाद कणे सिंह बीकानेर का शासक बना | इस समय बीकानेर 
में सुगल चित्र शेली से प्रभावित शेली एवं स्थानीय शैली की कतिया भी 
यी oi वीकानेर शेली का निश्चित रूप उस समय तय नहीं हुआ 
पली इष्ण रूक्मिणी (1940 ) इ.) एवं देवी माहात्म्य (दोनों, 
SHT सरङत पुस्तकालय ) इस काल की सुन्दर कृतियाँ हैं। बेली के सुख 
एका ये 
खाई गई मंछों से मिलती हैं । देवी माहात्म्य में 
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युद्ध का दृश्य वणेनीय है। इसमें मुगल शेली के विपरीत जेन चित्रण की 
परम्परा से प्रभावित है । राव भोज के चित्र में छोटी पगड़ी दिखाई देती है, 
जब कि इसमें मोटे सांफे में मुगल प्रभाव तेजी से बढ़ रहा था । चित्रकार अली 
राजा को कण सिंह ने नियुक्त किया था। लक्ष्मीनारायण का चित्र ( मोतीचन्द्र 
खजांची संग्रह अब राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्ली में) इसके द्वारा बनाया 
गया है इसमें भगवान नारायण की आकृति अन्य पात्रों की अपेक्षा लम्बी है । 
यह मध्यकालीन चित्रकला का प्रभाव प्रदर्शित करती है। बीकानेर का प्रभाव 
पोषाक और रंग योजना में है। इसमें वेंगनी और हरे रंगों का प्रयोगाधिकय 
है। चित्रकार महमूद द्वारा बनाये सुगल शाहजादी के वृत चित्र ( 1653 š, 
एवं 1662 $. ) मिले हैं, जो इस समय बीकानेर राजमहल में संग्रहीत हैं। 
उस्ता ईस्साजी शाह ag भी उस समय बीकानेर में नियुक्त था । इसके द्वारा 
बनाये गये तिथि युक्त कई चित्र मिले हैं। 1647 ई. में इसके द्वारा एक नारी 
faa महाराजा को होली पर भेंट किया गया था । कणे सिंह लम्बे समय तक 
दक्षिण में रहा था। कई चित्रकारों को सम्मवतः वहाँ से भी लाया हो। उस 
समय बीकानेर चित्र शेली में दक्षिण का प्रभाव स्पष्टतः दिखाई देता है । 
उदाहरणार्थ स्वर्णं का अधिकाधिक प्रयोग, पृष्ठ भूमि में झील, लम्बे पेड़ एवं 
अग्न भाग में छोटा सा तालाब आदि का अंकन। कण सिंह के पुत्र केसरी 
सिंह ने उस्ता कादिर को दिल्ली से बुलाया था (1670 के पूव ) जो 
सामान्यतः “पातसा उस्ताद” के नाम से भी जाना जाता 'था । राग भरवी 
एवं माधवानल कामकन्दला इसके द्वारा चित्रित किये गये थे । 


रूक्नुद्दीन चित्रकार इन प्रारंभिक चित्रकारों में सबसे उल्लेखनीय है ! 

इसने कणे सिंह और 'अनुप सिंह की सेवा में रहकर चित्रण किया था। उस 

समय बीकानेर शेली की विशेषतायें निम्न प्रसिद्ध हुई :— 

1. इकहरी तनवज्नी मृग नयनी एवं सुरो सी तीखी नासिका वाली कोमल 
बालाओं का अंकन ! 

2. नीला, हरा, पीला, भूरा, सिंदूरी और लाल रंगों का अधिक प्रयोग, किन्तु 
इनमें 'चमकीलापन नहीं था । 

3. पुरुष चित्रों मै चिबुक तक लम्बी-लम्बी जुल्फे सुगल शेली की पगड़ी ओर 
घुटनों तक लम्बा जामा | 

4. ऊंट और हिरण का चित्रण प्रारंभिक बीकानेर शेली में अधिक मिलवा है! 
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5, चित्रण में बारीकी पर अधिक जोर दिया गया | यहाँ तक कि बालों के 
चित्रण में एक एक वाल को अलग-अलग बनाने की क्षमता दिखाई गई । 


नारी अंकन मानों किशनगढ़ शेली का प्रारंभिक स्वरूप रहा हो । किन्तु 
दोनों में अन्तर स्पष्ट है। बीकानेर चित्रण सुगल चित्रकला के अधिक निकट 
हैं, और इसी कारण कई वार इसे सुगल शेली की एक प्रशाखा भी कहा गया है । 
ख्कनुद्दीन के कई तिथि युक्त चित्र भी मिले हैं। इतने रसिक प्रिया 1680- 
1690 Š के मध्य महाराजा अनूप सिंह के साथ रहकर पूरी की थी । चित्रकार 
रोड का श्रृंगार दर्शन (1678 Š. राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्ली ) संभवतः 
sagda के 1666 Š. में बनाये दपण देखती हुई नारी ( राष्ट्रीय संग्रहालय, 
दिल्ली ) से प्रभावित है । ; 

रूतनुद्दीन के बाद उसके द्वारा प्रारंभ की गई शेली कई वर्षों तक जारी 
रही । अली राजा का पुत्र ह्न राजा रूक्नुद्दीन का समकालीन था | इसके द्वारा 
बनाया हुआ अद्धे वृत्त चित्र में नारी की कोमलता का सुन्दर चित्रण है। 
fam ama “राधा कृष्ण वर्षा में” ( राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्ली ) 
बनाया, जिसमें पृष्ठभूमि का अच्छा चित्रण है। अनूप सिंह के शिकार का दृश्य 
( राजमहल बीकानेर में संग्रहीत तिथि 1694 ई. ) में हरे ओर हल्के रंगों का 
. अल्यधिक प्रयोग है । 

अनूप सिंह के बाद स्वरूप सिंह (1698-1700 ) केवल 2 वर्षं तक ही 
शासक रहा । इसके ब्राद. सुजानसिंह (1700-1736 Š.) शासक बना 1. 
झुगल प्रभाव धीरे-धीरे घटने लगा । चित्रकार कासिम द्वारा “नारी शिविका” 
( राष्ट्रीय संग्रहालय तिथि 1694) नामक चित्र बनाया गाया, जिसमें मुगल 
प्रभाव कम है | कई तिथयुक्त चित्र भी मिज्ञे है । पेड़ के नीचे नारी (1728 
ह. रा. सं. नई दिल्‍ली ) चित्रकार मोहम्मद द्वारा बनाया गया है। इसके भाई 
ईसा द्वारा फूलझड़ी छोड़ती नारी (1713 Z.) एवं नारी का वृत्त चित्र 
( 1716 इ. ) ( दोनों राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्ली ) भी मिले हैं, जिन्हें 
उसने महाराजा को दीपावली के अवसर पर पेश किये थे । एक रागमाला और 
आयष के चित्रण के भी संदभ मिलते हैं। उस समय कई चित्रकार कार्य 
कर रहे थे। इनमें से कुछ के नाम इस प्रकार हैं-रशीद, नूर मोहम्मद, 
कासिम, qg सयाली, हुसेन उस्ताद अहमद, मुराद, गंगाराम आदि । 


` सुजान सिंह की मृत्यु के बाद जोरावर सिंह (1736-1745 ) ई. शासक 
ना । उसके राज्य में बीकानेर राज्य पर कई विपदाये आ गई । इतना. होते 
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हुये भी उस समय कई चित्र बने थे । महलों में कुछ भीति चित्र भी इसके शासन 
काल के मिले हैं । जोरावर सिंह के बाद गजर्सिह ( 1745-1753 Š. ) शासक 
वना । इसके शासन काल में बीकानेर चित्रकला पर मुगल प्रभाव समाप्त हो 
गया । धीरे-धीरे अब बीकानेर पर मारवाड़ चित्र शेली का प्रभाव बढ़ने लगा । 
गज सिंह के उत्तराधिकारी सूरत सिंह के शासन काल में महिसासुर मर्दिनी का 
का एक चित्र मोहम्मद के पुत्र हसन द्वारा 1786 इ. ) में बनाया । (बीकानेर 
राज महल में संग्रहीत ) इसमें पीले रंग का पृष्ठभूमि में प्रयोग मिलता है। 
इसके शासन काल में मानवाकृतियों में चौड़े मुंह बनाने का अधिक प्रयोग 
मिलता है। इस चित्र को दशहरा के अवसर पर महाराजा को प्रेषित किया 
था। सिंहासन वतीसी ( 1812 इ. एक निजी संग्रह में ) में कई छोटे-छोटे 
चित्र हैं । उस्ताओं द्वारा चित्रण की परंपरा 20वीं शताब्दी तक बराबर मिलती 
है । चित्रकार हिसासुद्दीन बीकानेर शेली के बीसवीं शताब्दी के अच्छे चित्रकार 
'कहे जा सकते Š । | 

बीकानेर में उस्ताओं के साथ मथेन लोगों द्वारा भी चित्रण काये हुआ है । 
इनकी कला की विशेषता यह है कि इन्होंने लोक कला से प्रभावित चित्रण 
"कार्य किया है। इसमें सुगल प्रभाव कम है। काम बारीक नहीं है। और न 
अच्छी कुशलता भी प्रदर्शित की गई है । इन्होंने अधिकांशतः जेन कथा चित्रों 
को चित्रित किया है। गहरे रंगों का प्रयोग इनकी विशेषता है। इनके द्वारा 
चित्रण का प्राचीन उल्लेख 1667 इ. के अनूप संस्कृत पुस्तकालय के afaa 
ग्रंथ से मिलती है 1 1751 इं. घेलि कृष्ण रूक्मिणी ( अनूप संस्कृत लाइब्रेरी ) 
को अखे राज द्वारा चित्रित किया गया था । इसमें 133 चित्र हैं, जो प्रायः 
छोटे-छोटे हैं । चंदन मिलियागिरी रास ( 18वीं शताब्दी, नाहटा कला भवन ) 
मथेन कला का एक अच्छा नमूना है । रामचरित ( तिथि 1831 इं. ) प्रहलाद 
afa (1782 ई. ) (aqa संस्कृत लाइब्रेरी ) शशी बंदन री वात (1775 
š. ) शालिभद्र चौपाई ( 1768 इ. ) को मथेन राम किशन ने व्वित्रित किया 
किया था। इस चित्रकार द्वारा चित्रित किये गये कई ग्रंथ मिले हैं। यह 
-यह अच्छा कलाकार था। 1744 इं. में चित्रित एक विश्ति भी मिली है, 
जिसे योगीदास के पुत्र अखेराम ने चित्रित किया था। इसमें कई सुन्दर faa 
हे एवं मथेन कला के साथ उस्ता कला का भी उपयोग है। महाराजा जोरावर 
सिह एवं जिनभद्र सूरि का चित्र दष्टव्य हैं। महात्मा किस्तुर चन्द ने वहलीम 
-री बात 1836 इ. में चित्रित की थी। मर्थन आशाराम 19 बीं शताब्दी का 
*्एक उल्लेखनीय चित्रकार था । इसने हंसराज बद्धराज चोपाइ, मृगांक लेखा 
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चोपाई, विक्रमादित्य चोपाई, खापरा ओर वार्वा ( जयमल ज्ञान भण्डार, 
ng) आदि को बीकानेर में चित्रित किया था | बद्रीनारायण पट्ट ( लाल 
नन्द्‌ बोथरा के संग्रह में), उदेराम सर की दादावाड़ी बीकानेर के जन मंदिर 
के मति चित्र 20वीं शताब्दी के सुन्दर काये हैं। 


मारवाड़ चित्र शेली-- 

मारवाड क्षत्र से प्राप्त अपभ्र॒ श शेली के चित्र का वर्णन किया जा चुका है । 
इसके अवलोकन से पता चलता है कि पाली, जालोर, भीनमाल, नागौर आदि 
नगरों में ग्रंथों के चित्रण की परंपरा विद्यमान थी । मारवाड़ में राठौड़ राज्य 
की संस्थापना राव सीहा राठौड़ के वंशजों ने की थी । राब मालदेव के समय 
इसकी सीमाओं में पर्या वृद्धि हुई किन्तु शेरशाह के हाथों हार जाने के वाद 
मारवाड़ राज्य की स्थिति कमजोर हो गई, और मोटे राजा उदय सिंह ने 
अकबर से संधि कर के सुगलों की आधीनता स्वीकार कर ली । 


मारवाड़ शेली के प्राचीन चित्र के संबंध में अधिक जानकारी नहीं मिलती 
है । पाली की रागमाला ( कुंबर संग्राम सिंह के संग्रह में ) ( 1623 इं. ) और 
उपदेशमाला बृत्ति जो बालोतरा में 1634 इं. चित्रित ( राष्ट्रीय संहालय,. 
दिल्ली ) दोनों संभवतः वीर जी नामक चित्रकार द्वारा चित्रित की गई है । 
दोनों में आकृतियाँ और रंगों का संयोजन समान है। इसी श्रेणी में ढोला मारु 
( बड़ोदा संग्रहालय ) भी रख सकते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि गुजराती 
चित्र शेली की कुछ विशेषताओं के साथ-साथ मुगल प्रभाव अधिक है। 
आकतियाँ अपरिष्कृत हैं। उस समय दो शेलियां ges रूप से प्रचलित थी r 
एक स्थानीय शेली जिसमें लोक में प्रचलित ढंग से चित्रण किया गया था । 
इसमें कई कथा ग्रन्थ रागमाला आदि थे । दूसरे ढंग चित्र में मुगल प्रभाव 
अत्यधिक था | इनमें राजाओं के वृत्त चित्र मुख्य रूप से थे । महाराजा उदयसिंह 
सूरसिंह, गजसिंह के इस प्रकार के कई वृत्त चित्र ( बड़ोदा संग्रहालय एवं कई 
निजी संग्रहालय ) बहुत प्रसिद्ध हैं। उस समय तक मारवाड़ की अपनी विशिष्ठ 

प्रसिद्ध नहीं थी । राज्य में प्रभाव बढ़ता जा रहा था । जम्बूद्वीप प्रप्तिः 
( बालोत्तरा में चित्रित 1643 इं. ) Jaga ( आसनीकोट में 1669 इ. में 
चित्रित) आदि क्षिथियुक्त ग्रंथ है, जिन पर सुगल प्रभाव स्पष्टतः दिखाई दे रहा 
है । इसी प्रकार से महाराजा जसवन्त सिंह के रेखाचित्र (1645 ई. के लगभग): 
( विक्टोरिया अलबट म्यूजियम, लंदन) में भी ये विशेषण विद्यमान हैं b 
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महाराजा जसवंत सिंह की मृत्यु के बाद मारवाड़ में बड़ा उथल-पुथल हुआ 
उगेर कई वर्षों तक वहाँ युद्ध की स्थिति बनी रही । अजीत सिंह के पुनः सत्ता 
संभालने के बाद स्थिति में परिवर्तन हुआ। वि. सं: 1776 माघ सुदी 6 
( फरवरी, 1716 Š.) का एक सुन्दर चित्र कायलाणा ( जोधपुर ) में 
महाराजा अजीत सिंह के शिकार का मिला है ( कुं. संग्राम सिंह संग्रह ) । 
इस चित्र का संयोजन मुगल प्रभाव को स्पष्टतः अंकित करता है । एक ही चित्र 
में कई शिकार के दृश्य अंकित हैं। राजा हाथी पर बेठकर शेर के शिकार में | 
व्यस्त हैं । उनके अन्य साथी सूअर, हिरण आदि के शिकार करते हुए दिखाये 
गये हैं। अजीत सिंह की 1724 Š. में हत्या कर दी गई। इसके बाद इनका 
पुत्र अभय सिंह शासक बना । डालचन्द चित्रकार इनके राज्य में नियुक्त था । 
कुंवर संग्राम सिंह के संग्रह में इस चित्रकार द्वारा बनाये हुये चित्र मौजूद हैं । 
अभय सिंह के बाद राम सिंह गद्दी पर बेठा। ऊँची लम्बी पगड़ी के पहनावे 
का प्रचलन इसके समय में प्रचलित हुआ । अभय सिंह का छोटा भाई बख्त 
सिंह नागौर का शासक था । वह चित्रकला का अत्यन्त प्रेमी था । उसने भीति 
चित्रों से अपने किले को सजाया ही नहीं अपितु नागौर में कई मुगल 
चित्रकारों को रखकर कई सुन्दर चित्र बनाये। एक निजी संग्रह में मैंने 
नागौर में 1750 ई. के लगभग बने कई सुन्दर स्त्री चित्र देखे हैं। इनमें 
स्पष्टतः सुगल प्रभाव परिलक्षित होता है। वख्त सिंह के बाद विजय सिंह 
मारवाड़ क्रा शासक हुआ । इसके राज्य में मारवाड़ की अपनी विशिष्ठ शली 
qafa हुई जिसकी सुख्य विशेषतायें ये थीं :_ 


(1) गोल मुंह तिरडी आंख, खुला भाल युक्त नारी चेहरे । पौरुष युक्त गोल 
मुंह वाले पुरुष चेहरे । 


(2) पुरुष चेहरों में कई मारवाड़ी परिधान प्रहिने और कई समकालीन युगल 
जामे आदि पहने । 

(3) स्त्री पोषाक विशेष रूप से वणेनीय है। लहंगे के नीचे के भाग काफी 
चीड़े और फैले हुये । पुरुष पोशाक में सफेद जामों की आधिक्यता, रंग 
बिरंगी पगड़ियाँ और काली दालें चित्र की शोभा बढ़ते WI 


(4) मान सिंह के समय से पुष्ठ भूमि में कई बहूमृल्य सजावट का प्राधान्य । 
(5) धर्म ग्रन्थों और बड़ेबड़े चित्रप्टों पर कथा ग्रन्थों के अंकन का 
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महाराजा विजय सिंह के समय से ग्रन्थों के चित्रण पर जोर दिया जाने 
लगा । श्रीमद्भागवत ( 71 चित्र ), ढोलामारु (121 चित्र ), dada 
( 472 चित्र ), सूरज प्रकाश ( अपूर्ण ) आदि का चित्रण संभवतः विजय सिंह 
के समय हुआ था । उसके समय में अब्डुला का एत्र फजअली चं उदयराम के 
द्वारा बनाये गये विजय सिंह के दरबार के कुछ दृश्य सिटी qaa, जोधपुर में 
उपलब्ध हे । 1780 Š. तक सुगल प्रभाव समाप्त हो गया । विजय सिंह के 
बाद भीम सिंह शासक बना । बासनी में जन्मोत्सव ( 1797 š. ), महाराजा 
का वृत्त चित्र ( रहीम द्वारा चित्रित ) ( सिटी पेलेस जोधपुर के संग्रह में ) 
उसके समकालीन चित्र हैं। महाराजा मानसिंह के समय चित्रकला की 
अभूतपूर्व उन्नति हुई, हजारों बृत्त चित्र बने | कई ग्रंथों को चित्रित एवं 
कथाओं से सम्बन्धित चित्र पट्ट बनाये गये। इनमें रामायण ( 91 चित्र ) 
रासलीला (9 चित्र ) गजेन्द्र मोक्ष (4 चित्र ) शिवपुराण ( 109 चित्र ) 
fia रहस्य ( 101 चित्र) (1827 से 1825 ई. के मध्य ) नाथ चरित्र 
(99 चित्र ), सिद्ध सिद्धान्त पद्धति (25 चित्र) आदि उल्लेखनीय हैं। 
भागवत दशम स्कन्ध (1820 ई. ) और विष्णु सहस्रनाम ( 1833 š.) 
अगरचन्द नाहटा के निजी संग्रह में है। ऐसा विश्वास किया जाता है कि 
गुरुदेवनाथ के आशीर्वाद से मानसिंह ने राज्य प्राप्त किया था। अतएव 
मानसिंह और गुरू देवनाथ से सम्बन्धित कई चित्र बने हैं। इन्हे चित्रकार 
दाना भाटी (1825 एवं 1835) बुलाखी ( 1837 इं. ) शिवदास (1828 इं.) 
अली (1836 इ. ) लाढूनाथ ( 1825 इं. ) सरताज सतिदास आदि ने बनाये 
थे। एक चित्र में देवनाथ को ब्रह्म और विष्ण के साथ भी चित्रित किया 
गया । (सिटी पेलेस, जोधपुर 1836 इं. ) कुवर संग्राम सिंह नवलगढ़ के 
संग्रह में भी इस काल के कई अच्छे चित्र हैं। इनमें से दरबार ( 1829 इं. ) 
एवं दशहरा दरवार ( 1820 z. ) के दृश्य, शिकार का दृश्य (1825 ), 
महाराज कुमार छुत्रसिंह का धनुष बाण चलाना (1810 इं.) आदि 
उल्लेखनीय है । शिकार और सवारी के कुछ सुन्दर चित्र जोधपुर सिटी qaq 
में भी संग्रहित हें। इनमें निम्नांकित उल्लेखनीय हैं । (1) गुलाब सागर की ओर 
महाराजा की सवारी का दृश्य जिसमें निमाज, पोकरण और आसोप के 
जागीरदार भी है । (2) महाराजा की सवारी का चित्र जिसमें उनके साथ 
कुचामन भाद्राजूण भेसवाड़ा के जागीरदार सिंधी इन्द्रनाथ आदि को दिखाया 
है। (3) महाराजा होली खेलते हुए ( शिवदास द्वारा ) (4) शिकार का 
दृश्य ( 1827 Š, ) इनमें सुख्य रूप से सफेद रंग का अधिक प्रयोग है । सफेद 
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पोशाक के साथ काले रंग की ढाल और रंग रंगीले साफे ओर पगड़ियाँ होने 
से चित्रों में दृश्य पटल महत्वपूर्ण एवं आकषक हो जाते हैं। इसके अतिरिक्त 
पृष्ठभूमि में अधिक वेभवशाली वातावरण को अंकित करना भी एक परम्परा 
सी बन गई थी । सजे सजाये महल, सुन्दर पेड़ों से सज्जित वाग आदि का 
अंकन उल्लेखनीय है । 

राजमहलों के अतिरिक्त सामान्य लोगों को भी चित्रकला से अभिरुन्चि 
थी। उस काल में चित्रित दो विज्ञप्ति qa वि. सं. 1892 ( 1835 ई. ) एवं 
वि. सं. 1882 ( 1825 Š. ) के जोधपुर में चित्रित किये गये थे । इन्हें सम- 
कालीन चित्र शेली के अनुरुप ही चित्रित किया गया है । 

मान सिंह की मृत्यु के बाद तख्त सिंह राजगद्दी पर बेठा। मान सिंह के 
समय के चित्रकार उस काल में निरन्तर कायं करते रहे । उस काल में वण्यं 
विषयों में अपेक्षाकृत कमी आ गई। चित्रकारों ने अधिकांशतः स्त्री चरित्रों 
का चित्रण किया है । 1818 $. की संधि के वाद राजाओं को ब्रिटिश सरकार 
का संरक्षण प्राप्त हो गया | मारवाड़ में मानसिंह के बाद तख्त सिंह की अंग्रेजों 
से अच्छी मित्रता रही । उस काल में बने चित्रों में विलासिता स्पष्टतः परि- 
लक्षित होती है । महाराजा का उद्यान में मनोविनोद ( शिव दास भाटी द्वारा ) 
महाराजा झूला झुलते हुये की कई प्रतियां बनी [शिव दास अली एवं शंकर 
द्वारा]। महल की नारियों के साथ मदद पीते हुये उस काल की अच्छी कुतियां हैं । 

महाराजा तख्त सिंह के बाद जसवंत सिंह राजगद्दी पर बेठा । उस काल 
के चित्रों में महला में भित्ति चित्र विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। सर प्रताप के 
संरक्षण में ब्रिटिश प्रभाव अधिकाधिक बढ़ा और 1900 से पश्चिमी चित्र शेली 
का प्रभाव दिखाई देने लगा । 

मारवाड की कई लघु चित्र शेलियां भी मिलती हैं। इनमें जेसलमेर, 
नागौर, घागेराव आदि विशेष रुप से उल्लेखनीय है ! 
किशनगढ़ चित्र शेली 

किशनगढ़ राज्य की स्थापना महाराजा किशन सिंह ने की थी । यह जोषः 
पुर के महाराजा मोटे राजा उदय सिंह का पुत्र था । किशनगढ़ राज्य का एक ` 
महत्वपूर्ण नगर रूप नगर था । जिसे प्राचीन अवशेषों पर महाराजा रूप सिंह ने 
बसाया था । इस राज्य के शासक प्रारम्भ से ही वष्णव थे एवं भगवान इष्ण 
की पृष्टि मार्गीय सेवा करते थे । मानसिंह (1658-1700 इ.) एक महत्त्वपूण 
शासक था । युगल दरबार में निरन्तर रहने के कारण.बहाँ के चित्रकारों एवं 
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कलाकारों से उनका सम्पर्क बना रहता था । मानसिंह को चित्रकला Š प्रेम 
था | वह स्वयं भी चित्रकार था । उसके शिकार से सम्बन्धित चित्र जो 1694 
इ. में चित्रित किया गया था, उस काल की अच्छी कृति है। किशनगढ़ की 
विशिष्ट शैली का उस समय तक विकास नहीं हुआ था । 

मानतिंह! का उत्तराधिकारी राजसिंह ( 1706-1748 इ.) था। यह भी 
कला प्रेमी था। कई चित्रकार उसके आश्रित थे । भवानी दास और उसका 
पुत्र डालचन्द्र एवम्‌ कल्याण दास 1720-1730 Š. तक कायं करते रहे | इनके 
चित्रों पर सुगल प्रभाव स्पष्ट है । स्वर्ण का अत्यधिक प्रयोग है। भवानी दास 
90) रुपया प्रति माह पर राज्य सेवा में था । सूरध्वज निहाल चन्द का परिवार 
भी इसी समय किशनगढ़ में आ वसा । राजकुमार सामंत fas कला 
प्रेमी था 11720 $. में एक पागल हाथी को वश में करके राजकुमार ने ख्याति 
प्राप्त की थी । इसी यशोगाथा को एक समकालीन चित्रकारने चित्रित किया है । 
यह संभवतः सुगल सम्राट मोहम्मद शाह के दरबार में भी रहा था । अतएव 
समकालीन चित्रकला की गतिविधियों से वह परिचित था । 1740 इ. के लग- 
भग राजकुमार सामंत सिंह जो आगे चलकर नागरीदास के नाम से प्रसिद्ध था, 
का बणी उणी नामक एक स्त्री से प्रेम हो गया । दोनों का प्रेम दिनों दिन 
बढ़ता गया । निहाल चन्द्र ने राधाकृष्ण के रूप में दोनों की आक्कतियों के 
प्रतिमान को बनाने में अत्यन्त कुशलता का प्रदर्शन किया है। इस प्रकार से 
1740 ई. के आसपास किशनगढ़ शेली की निम्नांकित विशेषताये बन 
चुकी थीं ४-- 

(1) पुरुष और नारी आकृतियाँ अपेक्षाकृत लम्बी एवं पतली, इनमें कंठ का 
भाग निकला हुआ स्पष्टतः दिखाई देता है । 

(2) बणी-ठणी की आकृति बाले स्त्री चेहरे एक प्रतिमान के रूप में प्रसिद्ध 
हुए । बादाम की शक्ल की आंख जिसका एक भाग अत्यन्त चुकीला, भौहे 


1. ऐरिक डिकन्सन ने साहित्यिक स्रोतों के आधार पर मानसिंह के 
राज्याभित कई चित्रकारों के होने का उल्लेख किया है । एद्रिस बनर्जी 
ने कड चित्रों को 17 वीं शताब्दी के मध्य का माना है ( रूपलेखा 25 
सं. 2 1954 ) किन्तु खांडालवाला ने इसे स्वीकार नहीं किया है । 
. ललितकला सं. 6 पृष्ठ 86 | 


2. .एम- एस. रंघाबा एवं डी. एस. रंघाबा--किशनगढ़ पेंटिंग ( बम्बई ) 
; पृष्ठ 8-9 | 
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ऊपर उठी हुई, बाल गहरे काले जिनकी कुछ लटे चेहरें पर आती हुई, नाक एवं 


. ठोढ़ी नुकीली है! मोहकता एवं मादकता को प्रदर्शित करता हुआ चेहरा । 


(3) पृष्ठभूमि में हरे रंग का आधिक्य । दृश्यों का संयोजन एक विशिष्ठ 
शेली के अनुरूप किया गया है। महल, वाग, झील आदि को झुख्य रूप से 
पृष्ठभूमि में प्रदर्शित किया गया है। पृष्ठभूमि में हरे रंग का आधिक्य एवं 
मुख्य दृश्य में विभिन्न रंगों के वस्त्रों से सजी नारियां एवं पुरुष चित्र को 
अत्यन्त मोहक बना देते हैं । 

(4) चित्रों की विषय-वस्तु मुख्य रूप से कृष्ण लीला से सम्बन्धित है । 
यो शाहनामा भी चित्रित किया गया है किन्छु जो कला कौशल कृष्ण भक्ति के 
चित्रों में प्रदर्शित किया है वह विशिष्ट दै । 

1745 इं. की दो कृतियां प्रकाश में आई हैं। इनमें संग्रहिणी सूत्र *(कुं. 
संग्राम सिंह के संग्रह में ) एवं राज कुमार सामंत सिंह का वृत्तचित्र । संग्रहिणी 
सूत्र की एक कृत्ति आरम्भिक किशनगढ़ शेली की है। इसमें सारी नारी आइ- 
तियां एक सी नहीं हैं। कुछ वणी ठणी सी हैं । यह कृति राजकीय सरक्षण में 
नहीं बनकर निजी जेन परिवार द्वारा बनाइ गइ है। अतएव चित्रकला के सारे 


आदश नहीं आ सके: हैं। दूसरी कृति राजकुमार सामंत सिंह का एक चित्र 


(अमेरिका के एक निजी “संग्रहालय में) है। इसमें किशनगढ़ शेलीगत 
सारी विशेषतायें विद्यमान हैं। 1750 से 1760 तक की कई कृतियाँ प्रकाश 
में आई हैं । इनमें से कोई भी तिथि युक्त नहीं है किन्छु शेलीगत विशेषताओं 
के अनुसार ही इनका काल निर्धारण किया गया है। इनमें से कृष्ण द्वारा 
गोवर्धन धारण (भारत कला भवन) कृष्ण द्वारा राधा को फूल पेश करना 
(राष्ट्रीय संग्रहालय) कृष्ण द्वारा झील में फूलों का संग्रह (किशनगढ़ राजमहल) 
बाग में राधाकृष्ण ( एडवन बिनी तृतीय के संग्रह में ), राधाकृष्ण का नौका 
बिहार ( राष्ट्रीय संग्रहालय ) आदि इस काल की सुन्दर कृतियाँ हैं। इनमें 
प्रकृति के सौन्दय के साथ मानव सौन्दर्य का अंकन अझन्त मोहक Ë! 
विषयों की विविधता के साथ-साथ पृष्ठभूमि, रंग योजना, संयोजन आदि 
उल्लेखनीय हैं । 
3. काले. जे. खंडालावाल--किशनगढ़ Beds पृष्ठ १ | 
4. लेखक द्वारा कलावृत्त ( जयपुर ) में l z 
5. pe फ्लावर z एवरी मिडो ( न्यूयाक 1973 ) प्रष्ठ 56 
एम. एस. रंघावा आदि पू्ोद्धत प्लेट स॑. 1 । 
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सामंत सिंह 1757 में राज्य छोड़कर वृन्दावन चला गया एवं उसका पुत्र 
सरदार सिंह उत्तराधिकारी हुआ। इसके समय में भी चित्रण का कायं 
बराबर जारी रहा। एक दरवार के दृश्य में महाराजा के साथ-साथ अन्य 
सामंत-चित्रकार निहालचन्द एवं अमरचन्द के भी चित्र बने हुये हैं। इससे 
प्रतीत होता है कि इन्हें राजकीय सम्मान प्राप्त था। भागवत ( भारत कला 
भवन ) 1760 ई में चित्रित किया गया था । 1765 से 1770 के मध्य बने 
चित्र निहालचन्द की शेली की परिपक्वता को प्रदर्शित करते है । निहालचन्द 
ने शाहनामा को भी चित्रित किया था किन्तु जो शेलीगत विशेषता कृष्ण 
भक्ति काब्य में है, वह इसमें नहीं आ पाई है । वह 1773 इ. तक निश्चित 
रूप से राज्य सेवा में विद्यमान था । उस वषे उसे चित्र बनाने के लिये कुछ 
सामग्री देना वर्णित है । 

अमरू और सूरज नामक चित्रकारों का उल्लेख मिलता है, जिन्होंने 18 वीं 
शताब्दी के अन्तिम चरणों में कई महत्वपूर्ण चित्र बनाये हैं। निहालचन्द के 
वंशज सीताराम एवं सूरजमल भी उस समय कार्यरत थे । महाराजा विड़दसिंह 
(1782-1798 ) के समय में रामनाथ एवं सवाई राम नामक चित्रकारों के 
उल्लेख मिलते हैं। महाराजा कल्याण सिंह ( 1798-1838 इं. ) के समय में 
गीत गोविन्द ( महाराजा किशनगढ़ के संग्रह में ) 1820 इं. में लाडली दास 
ने चित्रित किया था। रामायण की प्रति ( कुंवर संग्राम सिंह, एडवडे बिनी 
तृतीय आदि के संग्रह ) 1840 इं. के लगभग चित्रित की गइ है । ऐसा 
प्रतीत होता है कि 1820 इ. के बाद पुरुष आकृतियाँ लम्बी और पतली के 
स्थान पर पौरुष युक्त, बड़ी मंछों वाली बनाई गई है । कुंबर संग्राम सिंह 
के संग्रह में रामायण से सम्बन्धित एक पट्ट है जिसमें इस प्रकार के 
चित्रण उपलब्ध है । 1817 इ. में चित्रित एक विज्ञप्ति पत्र ( देहलाणा उपाश्रय 
अहमदाबाद ) में किशनगढ़ शेली का सुन्दर अंकन हुआ है। यह विज्ञप्ति 
पत्र किशनगढ़ से पं. रूप विजयजी के पास अहमदाबाद भेजा गया था । 
इसमें प्रकृति प्रेम, रंगों का संयोजन आदि किशनगढ़ की शेलीगत विशेषतायें 
हैं किन्तु पुरुष आङृतियों में परिवर्तन दिखाई देता है। 


इस चित्र शेली को प्रकाश में लाने का श्रेय ऐरिक डिकन्सन को है 
किन्तु उनके काये के प्रकाशन के qË ही उनकी मृत्यु हो गई । कालं जे. 
6. - ललित कला सं. 6 पृष्ठ 86 | 
7. यू. पी. शाह-ए ट्रेजस फ्रोम जेन भंडास प्लेट सं. 153-54 | 
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खंडालावाला ने असन्त विंद्वतापूणे रीति से इस काय को सम्पादित करके 
प्रकाशित किया है । 


कोटा चित्र शेली 


कोटा राज्य की स्थापना हाडा माधोसिंह ने की थी । इसके बाद सुकुन्द 
सिंह ( 1630-1657 ) शासक हुमा । इसने हरे भरे दर्रा के पर्वत क्षेत्र में 
महल बनाये । वह धमंत के युद्ध में काम आया । इसके उत्तराधिकारी जगत 
सिंह ( 1657-70 ) किशोर सिंह ( 1670-1686 $. ) एवं रामसिंह (1687- 
1707 ई. ) ya बादशाहों की सेवा में रहे। कोटा में 17वीं शताब्दी में 
चित्रकला की अलग से कोई शेली नहीं थी और बूँदी की प्रतिलिपि के रूप में 
ही यदा कदा चित्रकला का कार्यःहोता रहा । संभवतः रामसिंह प्रथम के समय 
कुछ चित्र वने । इनमें दरा शिकार का दृश्य ( 1700 इ. के लगभग ) चित्र में 
कई उल्लेखनीय बातें हैं | पृष्ठभूमि में सघन वनस्पति का चित्रण, डरे हुये हिरणों 
का चित्र एवं अन्य विविध चित्रण से पता चलता है कि कोटा शेली बूँदी से 
परिवर्तित होकर एक नया रूपले रही है । रूक्मिणी हरण ( म्यूनिसिपल 
म्युजियम, इलाहाबाद तिथि 1700 ई. के लगभग ) में पुरुष चेहरे, पगड़ियाँ 
आदि कोटा के शासकों के अनुरूप है। बूंदी के शासक बुध सिंह के राज्य मे 
अस्थिरता के कारण कई चित्रकार उणियारा एवं कोटा चले गये थे। ge 
केरी वेल्स के अनुसार हाथियों के युद्ध का एक रेखांकन भी महाराजा रामसिंह 
प्रथम से संबंधित रहा होगा जिसमें हाथियों का सुन्दर अंकन है। उसका यह 
भी लिखना है कि कोटा के चित्रकारों के समान हाथियों का इतना सुन्दर 
अंकन अन्य राजपूत शेलियों में नही मिलता. है । 

रामसिंह की मृत्यु जाजुआ के युद्ध में 1707 ई, में होने के बाद भीमसिंह 
( 1707-1720 इ. ) शासक बना । यह बहादुर शाह का बिश्वस्त शासक था 
एवं इसे 5000 जात और 5000 सवारों का मनसब प्राह या । यह वेष्णव 2 
का अनुयायी था । इसकी सुगल सम्नाट ने बूँदी बारा, मऊ मैदान, गागरोण 
आदि के अतिरिक्त क्षेत्र भी दिये किन्तु वह बूँदी नहीँ जीत सका | इसने 
1716 इ. में बृजनाथ का मंदिर कोटा के महलों में बनाया! संनतः T 
प्रिया ( राष्ट्रीय संग्रहालय, दिल्ली ) इसके आदेश से बूंदी के व > 
बनाया हो । कोटा एवं झालावाड़ के राजकीय संग्रहालय एव वेष म 
संग्रह में कई चित्र हैं जिनमें इसे श्रीनाथ जी एवं मथुराधीश जी aT 


करते हुये दिखाया गया है। 
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भीमसिंह की मृत्यु के उपरान्त इसका पुत्र अर्जुन सिंह (1720-1733 इं. ) 
उत्तराधिकारी हुआ । वारामासा ( म्युनिसिपल म्यूजियम इलाहाबाद 1725 इ. 
के लगभग ) संभबतः इसके राज्य में बना था। इसमें पुरुष आकृतियाँ कोटा 
शेली के अनुरूप है, अन्य चित्रण में बूँदी का प्रभाव स्पष्ट है। शुल्क अभि- 
सारिका नायिका का चित्र ( वाल्टर स्पिन्क के संग्रह में, न्यूयाक, तिथि 
1730 के लगभग ) कोटा शेली के विकास को परिलक्षित करता है । इसमें 
फूले हुये गाल, बड़ी आँखें, खुला हुआ भाल आदि कोटा शेली के अनुरूप है । 
अर्जन सिंह के बाद उसका उत्तराधिकारी दुन शाल हुआ । इसको चित्रकला 
से बड़ा प्रेम था । इसके समय बने चित्रों में विषय वस्तु के विस्तृत अंकन मिलते 
हे । गागरांग दुगे का रेखाचित्र ( लगभग 1735 इ. ) ( जगदीश कमला 
मित्तल संग्रहालय, हैदरावाद ) के चित्र में दुगे एवं इसमें हाथियों की लड़ाई | 
आदि का सुन्दर चित्रण है। चित्र राधाकृष्ण नृत्य देखते हुये ( संग्राम सिंह संग्रह 
तिथि 1740 इं. ) में कृष्ण को दुजन शाल के रूप में चित्रित किया है। 
देलवाड़ा रागमाला ( अब फाइन आठ म्युजियम बोस्टन, बिड़ला एकेडेमी 
कलकत्ता आदि ) इस काल की सुन्दर कृति Š । हाथियों के कई चित्रण मिलते 
हैं । दुजेन शाल के वाद अजीत सिंह ( 1756-59 इं. ) एवं gasna (1759- _ 
1766 ) शासक हुये । इसके शासन काल के कई सचित्र ग्रन्थ एवं वृत्तचित्र 
मिले है । भागवत ( स्टेट स्युजियम कोटा 1760 इं. ) ढोलामारु (1762 इ. 
प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर ) आदि ग्रंथ एवं छत्रसाल का अपने दर- 
बारियों सहित चित्र (1764 इं. क. संग्राम सिंह संग्रह ) मिले हैं । इस प्रकार 


3 


उस समय कोटा शेली की निश्चित निम्न विशेषतायें बन गई थीं-- 
1. स्त्री पात्रों के सुख गोल, आँखें बड़ी, खुला हुआ भाल | 


2. पुरुष चेहरे प्रारंभ में दुवले मिलते हैं, दुजन साल के समय से पगड़ी की 
शेली में परिवतन होता है । 


3. पृष्ठभूमि में सघन वनस्पति, चोकोर भवन, घुमड़ती बादलों की घटा आदि 
बने हुये हैं। 


4. चित्रों में अधिकाधिक विस्तृत ब्यौरा बनाना 1 
5. हाथियों के चित्रण में विशेष कुशलता । 
6. गहरे चमकीले रंगों का प्रयोग । 
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छत्रसाल के बाद गुमान सिंह ( 1764-1770 $. ) शासक बना । डालु 
नामक एक चित्रकार ने महाराणी राणावत जी के लिये एक सुन्दर रागमाला 
बनाई थी ( 1766-68 इं. ) इसमें चित्रकार ने कई नयी विधाएं जोड़ी 
है | इसमें कई प्रकार के दृश्य हैं। इस काल के अन्य चित्रकार लक्ष्मीनाथ, 
रूघनाथ, गोविन्दराम आदि थे । 

1770 ई. के वाद कोटा चित्र शेली में महत्त्वपूणं मोड़ आता है । शिकार 
के दृश्यों के चित्रण पर अधिकाधिक जोर दिया जाने लगा। महाराजा 
उम्मेद सिंह झाला जालिम सिंह के प्रभाव में था । झाला स्वयं चित्रकला का 
प्रेमी था । इसकी हवेली भी चित्रित की हुई थी । शिकार के कई तिथियुक्त 
faa मिले हैं (1771 $., 1777, 1779, 1780 आदि विक्टोरिया अलवर 
म्युजियम, लन्दन, कुं. संग्राम सिंह संग्रह जयपुर आदि ) | उस काल में हेमराज 
जोशी, गुमानीराम आदि चित्रकारो ने बड़ी कुशलता से कारये किया था 1 

उम्मेद सिंह के वाद किशोर सिंह ( 1821-29 ) शासक हुआ । झाला 
मदन सिंह के असहयोग के कारण एसे बड़ी कठिनाई भुगतनी पड़ी । उसके 
उत्तराधिकारी राम सिंह (1829-1867 $.) और ugma ( 1868-1891 ई. ) 
के समय कोटा चित्रकला ने नया मोड़ लिया । अव बड़े-बड़े चित्रपट बनाये 
गये जिनमें राजा के जीवन लीलाओं का महत्त्वपूर्ण चित्रण है और इनमें से 
अधिकांश तिथियुक्त भी हैं । ये चित्र सुन्दर एवं आकपक हैं। कृष्ण लीला 
सम्बन्धी नाथ द्वारा शेली के भी कई चित्र कोटा में बने हैं। उस समय के 
yga चित्रकार लच्छीराम, रघुनाथ, गोविन्दराम, चूर मोहम्मद आदि हैं। 
इनमें पुष्टि मार्गीय चित्रों को रघुनाथ और गोविन्द ने सुख्य रुप से बनाये हैं। 


ढूढाड ( आमेर एवं जयपुर ) 
आमेर राज्य की स्थापना 12 वीं शताब्दी के आसपास कावा शासकों 
द्वारा की गई। किन्तु 15 वीं शताब्दी के बाद ही यहाँ के शासकों ने 
प्रसिद्धि प्राप की थी । कक्षावा एथ्वीराज मेवाड़ के माहाराणा सांगा का सम- 
कालीन था । मृत्यु के बाद इसके उत्तराधिकारियों में संघष हुआ एवं कालान्तर 
में भारमल हूढाड़ का शासक बना | यह महत्वाकांक्षी शासक था.! अकबर से 
निकटतम सम्बन्ध स्थापित करके इसने सुगल दरबार में बड़ा सम्मान प्राप्त 
किया । इसके उत्तराधिकारियों में भगवंतदास एवं मानसिंह बड़े प्रसिद्ध योद्धा - 
थे। 16 वीं शताब्दी के अन्तिम चरण में आमेर क सांस्कृतिक गतिविधियों 
दिगम्बर जेन विद्वानों ने कई ग्रन्थों की प्रतिलिपियाँ 
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कराई एवं कई ग्रन्थ चित्रित भी कराये। इस प्रकार से 16 वीं शताब्दी के 
अन्तिम चरण और 17 वीं शताब्दी के प्रारम्भ में चित्रकला की निम्न विधाएं 
यहाँ प्रचलित थीं। (1) भीत्तिचित्र (2) ग्रन्थ चित्रण (3) वृत्त चित्र बनाना । 


मानचरित नामक ग्रन्थ ( रचना काल 1583 इं- ) के अनुसार मानसिंह 
के महलो में भीत्तिचित्र वने हुये थे। सफेद हो जाने से अधिकांश चित्र अब 
दिखाई नहीं पड़ते हैं। कुछ वर्षों पवे पुरातत्व विभाग ने सफेदी हटा के कई 
चित्र निकाले हैं। इनमें राधाकृष्ण के चित्र उल्लेखनीय हैं। इसी प्रकार से 
राजा मानसिंह की छत्री के चित्र सन 1620 के बने हुये हैं। ये चित्र 
सीधे पत्थर पर बने हुये हैं । इसमें कुल 40 पेनल हैं। जिनके ऊपर के भाग 
में त्रिकोणात्मक महराब का चित्रण है। इनमें भिन्न-भिन्न विषय वस्तु का 
वर्णन है | इसी प्रकार का चित्रण मकदुमशाह के मकबरे, बेराठ के सुगल गेट, 
भावपुरा, मौजमाबाद आदि में भी मिले है । इनमें मुगल प्रभाव स्पष्ट हैं । 


निम्न तीन तिथियुक्त ग्रन्थ मिलते हैं :-- 
(1) यशोधर चरित (1591 Z.) (2) यशोधर चरित (1592 इ. ) 
(3) आदिपुराण ( 1605 इ. ) 

इनमें से एक यशोधरचरिता (1591 इ.) की चोरी हो गई है। ये तीनों 
ग्रन्थ महाराजा मानसिंह के राज्य में चित्रित किये गये थे। इनकी एक विशिष्ट 
शेली है, जिन पर दिल्ली के आदि पुराण का प्रभाव स्पष्ट है। इनमें मानव 
आङ्कतियों की नाक चुकीली है और पगड़ियाँ भी छोटी-छोटी बनी हैं। गहरे 
लाल रंग का अधिक प्रयोग है जो आदि पुराण ग्रन्थ से प्रभावित हैं। दोनों 
यशोधर चरित आमेर में ओर आदि पुराण मोजमाबाद में चित्रित किये गये थे । 


वेष्णव ग्रन्थों के चित्रण की परम्परा विद्यमान थी । 1598 ई. में चित्रकार 
नारद ने भगवत दशम स्कन्ध का चित्रण किया था, अव यह महाराजा जयपुर 
के निजी संग्रह में है। इसी चित्रकार ने सन्‌ 1583 में मातर ( गुजरात ) में 
संग्रहिणी सूत्र एवं 1611 इ. में भगवत दशम स्कन्ध ( महाराजा जोधपुर के 
संग्रह में ) भी चित्रित किये थे । इस शेली से प्रभावित बाल गोपाल स्तुति 
( कुं. संग्राम सिंह संग्रह ) एवं रसिक प्रिया ( सिटी पेलेस, जयपुर 1639 
इ. ) ग्रन्थ भी मिले है । इनके चित्रों में चेहरों में नुकीलापन नही है । स्त्री 
पात्रों की आख बड़ी-बड़ी और पोशाक समकालीन राजस्थानी है । 


वृत्त चित्र अपेक्षाकृत कम बने हैं, इनमें से बादशाह वेगम का वृतचित्र 
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( क्‌ं संग्राम सिंह संग्रह में बिशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इनमें चित्रकार ने 
राजपुत शेली के अनुरूप स्थापत्य बनाया है किन्तु बादशाह और वेगम की 
पोशाकें मुगल शेली के अनुरूप वनाई है। मिर्जा राजा जय सिंह के समय 
आमेर के शासकों का प्रभाव वापस बढ़ा मुगल शासक भी उसका बड़ा 
सम्मान करते थे। उसके समय में भी चित्रकला की परम्परा जारी रही 
ओर आमेर महल में भोजन शाला के भीत्ति चित्र इसके शासनकाल में 
ही पूर्ण हुये थे । इनमें से कुछ चित्रों पर स्पष्ट रूप से झुगल प्रभाब है, जव 
कि कुछ स्थानीय शेली के अनुरूप हैं। पंचम रागिनी का चित्र (a. 
संग्राम सिंह संग्रह 1650 इ. के लगभग ) आरम्भिक आमेर चित्र शेली 
का एक सुन्दर नमूना है । इसमें आकृतियो के लिए अधिक जगह घेरी हुई है, 
आखें मोटी मौर सुख चोड़े हैं । 


मिर्जा राजा जय सिंह की मृत्यु 1667 इ. में हुई । इसके उत्तराधिकारी 
राम सिंह और बिशन सिंह अधिक शक्ति सम्पन्न नहीँ थे । उद्धव संदेश w. 
विशन सिंह की जन्मपत्री आदि ( सिटी qaw, जयपुर ) राम सिंह के समय बने 
हैं । उस समय चित्रकार नूरा था। इसने “रस प्रदिपिका” भी चित्रित की थी | 
सन्‌ 1680 इ. के आसपास चित्रित भक्तामर स्तोत्र की एक प्रति ब्यावर के एक 
जेन भंडार में संग्रहीत है। इसमें कीमती रंगों का प्रयोग किया गया है। 
स्त्री आकृतियां पतली ओर लम्बी बनी हुई हैं। 


17 बीं शताब्दी के अन्तिम चरण में सम्भवतः महाराजा बिशन सिंह के 
राज्य में कई रागमाला बनाइ गई थीं । इनमें पृष्ठभूमि में महल के दृश्य दिये 
गये हैं जिसमें फूल वेल बूटे आदि बने हुये हैं। सवाई जय सिंह अपने समय के 
एक magi शासक थे। 1709 इ. में चित्रित राग माला ( कांकरोली 
गोस्वामी जी के संग्रह में ) बिशेष रूप से उल्लेखनीय है । आमेर से प्राप्त तिथि 
युक्त यह पहली रागमाला है । इसमें मानव आझ्तियाँ लम्बी हैं और समाचुपातिक 
हे । चहरे पंचमराग (1950 ई. के लगभग कुं. संग्राम सिंह के संग्रह में ) से 
ही विकसित प्रतीत होते हैं किन्तु कलात्मक तरीके से इन्हें उभारा गया है । 
पृष्ठभूमि में स्थापत्य का आधिक्य है, इनकी दीवारों पर पेड़ पौधों और सुराही 
आदि के चित्रण भी दिखाई देते हैं । 


दिगम्वर जैन मन्दिर आमेर में 1700 इं. के आस पास कई सुन्दर चित्र 
बनाये गये ये । 1701 इं. में एक शिलालेख के अनुसार दौसा के बीस पंथी 
मन्दिर में भीत्ति चित्र बनाये गये थे । यशोधर चरित्र की एक प्रति 1712 इ. 
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में सांगानेर में चित्रित की गई थी जो जब सवाई माधोपुर के जेन मन्दिर में 
संग्रहीत है । सवाई जय सिंह के शासन काल में मोहम्मदशाह नामक एक faa- 
कार ने भगवान कृष्ण सम्बन्धी कई चित्र भी बनाये थे जो अब विभिन्न 


संग्रहों में हैं । 


सवाई जय सिंह के वाद ईश्वर सिंह 1743 इं. में शासक वना । सम्भवतः 
साहिब राम लालचंद आदि चित्रकार इसके दरबार में विद्यमान थे । लालचन्द 
ने चौगान में हाथियों की लड़ाइयों के सम्बन्ध में कई चित्र बनाये थे । गगवाना 
के युद्ध का दश्य ( 1750 इ. के लगभग कुं. संग्राम सिंह के संग्रह में ) उसके 
शासन काल में चित्रित किया हुआ प्रतीत होता है। इसमें युद्ध के विभिन्न 
पक्षों का अच्छा चित्रण किया गया है। इंश्वर सिंह के वाद उसका छोटा भाई 
माधोसिह गद्दी पर बेठा। यह महाराणा अमर सिंह द्वितीय की पुत्री चन्द्रकुमारी 
का पुत्र था । उसके समय में चित्रकला का अच्छा विकास हुआ । तोजी भाइयों 
के अनुसार कई राग मालाएँ और वृत्त चित्र बनाये गये थे । उस समय जयपुर 
भी विशिष्ठ शेली वन गई थी, जिसकी ये विशेषताएँ थी । 


1. पुरुष ओर स्त्री आक्ृतियाँ लम्ब्री ओर समानुपातिक थी, नारियों के सुख 
गोलाई लिये हुये बनाये गये थे । 


2. राग मालाओं, वारामासाओं में एष्ठ भूमि में वास्तु शिल्प का प्राधान्य 
होना । इनमें राजमहल के भाग, जिसमें फूल पौधों आदि के चित्रण हैं, 
मुख्य रूप से बनाये गये है । 


3. स्त्रयो के वस्त्रं में नीचे के भाग में चोड़े पट्टे बने हुये होते हैं। इनका 
प्रचलन सामान्यतः 1750 इं. के बाद ही दिखलाई देता है । 


4. आभूषण ओर मालाओं के अंकन की जयपुर की अपनी विशेषता थी । 
कई बार लकड़ी के छोटे टुकड़ों को इस प्रकार से सजाया गया है जो 
सचमुच आभूषण से लगते है । 


माधोसिंह के बाद सवाई प्रथ्वी सिंह (1767-68 ) ई. शासक हुआ | 
कलाकार हीरानन्द ओर त्रिलोक ने इस राजा का आदम चित्र 1778 ई. में 
बनाया । इसकी मृत्यु के वाद इसके छोटे भाई सवाई सिंह प्रताप सिंह 
( 1779-1803 इ. ) उत्तराधिकारी हुआ । वह साहिय और कला का बड़ा 
प्रेमी था । उसके समय में रागमाला, भागवत, दुर्गापाठ, रामायण आदि कई ग्रंथ 
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चित्रित हुये । जयपुर में चित्रित भागवत की एक प्रति के लिए मराठाओं की 
बड़ी मांग थी। महादजी सिंधिया को बराबर पेशवा ने कई पत्र दिये और 
सबाई प्रतापसिंह को इसे देने के लिए वाध्य किया । उस समय जयपुर में कई 
अच्छे चित्रकार थे । इनके नाम हैं रामसेवक, गोपाल, उदय, हुक्मा, लक्ष्मण, 
सालिगराम, घासी, जीवन, राधा किसना, चिमना, राजू, घासी पुत्र सीताराम 
आदि । साहिब राम द्वारा कई चित्र बनाये गये थे। 1793 इं. में महाराजा 
का आदमकद चित्र इनमें विशेष रूप में उल्लेखनीय है । रासलीला का दृश्य 
( सीटी पेलेस, जयपुर ) भी इसी काल में चित्रित किया हुआ है। इसमें 
रासलीला का दृश्य बड़ी सुन्दरता से दिखाया गया है। काले, लाल आदि रंगों 
के पयोगके लिए यह प्रसिद्ध है । इस्ट इंडिया कम्पनी के साथ संधि होने के वाद 
चित्रकला में भी कई परिवर्तन आये । फोटो ग्राफी का प्रभाव स्पष्ट इष्टि- 
गोचर होने लगा । जयपुर के कई चित्रकार बंगाल में गये, इसमें राम प्रसाद 
मुसव्वर का नाम बड़ा प्रसिद्ध है। महाराजा रामसिंह के समय में भी कडे 
चित्रकारों ने बड़ी कुशलता से काये किया था । 


इन उपरोक्त कला शेलियों के अतिरिक्त अलवर, सिरोही ओर अजमेर में 
में भी स्थानीय चित्र शेलियां थी । अलवर शेली पर सुगल और जयपुर शेली 
का प्रभाव स्पष्टतः दिखाई देता है । सिरोही शेली की झतियां देसूरी ( जिला 
पाली ) सिरोही और उत्तरी गुजरात के कई नगरो से मिली है । इनमें सुख्य 
रूप से लोक कला से प्रभावित आकृतियां ओर रंग योजना मिलती है । 
अजमेर के राठौड़ ठिकानों एवं सावर ठिकाने से भी कई चित्र मिले है । 


उपशेलियां 

मेवाड, बून्दी, कोटा और मारवाड़ की कई उपशेलियां भी प्रचलित थीं । 
भेवाड़ की उपशेलियों में देवगढ एवं नाथ द्वारा प्रसुख थी । देवगढ में वगता 
और चोखा अच्छे चित्रकार थे । इस उपशली पर मारवाड एवं मेवाड़ की 
कला शैलियों का प्रभाव स्पष्ट था । रंग योजना भेवाड़ से भिन्न थी 1 नाथ द्वारा 
में श्रीनाथ जी के चित्र और पर्दे सुख्य रूप से बनाये गये हैं | ple 
उपशेली आंतरदा है। उणियारा में प्रारम्भ में बूंदी शेली X प्रभाव है । 
1800 ई. के बाद जयपुर शेली का स्पष्ट प्रभाव उणियारा शेली पर देखा 
जा सकता Š ! 
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वण्य विषय 
राजस्थानी चित्र शेली में मुख्य रूप से निम्नांकित विषयों के चित्र 
अधिक बने हैं :— 


1. भक्ति कान्य--क्ृष्ण लीला सम्बन्धी चित्र अत्यधिक वने हैं। इनमें 
भागवत, ( दशमस्कन्ध ), गीत गोविन्द, सूर सागर आदि के चित्र 
उल्लेखनीय हैं। रामायण की कुछ प्रतियां मेवाड़ और किशनगढ़ में 
चित्रित की गइ हैं । 


साहित्यक विषयों से सम्वन्धित चित्र--इनमें रागमाला, बारामासा आदि 
के चित्र लगभग सवही शेलियों में बने हैं । सबसे अधिक रागमालायें जयपुर 
में वनी है और सबसे कम बीकानेर में । 


2 


3. वृत्त चित्र वृत्त चित्रों में राजाओं, रानियां, जागीरदारों आदि के चित्र 
खूब वने हैं। इन्हें विभिन्न मुद्राओं में वर्णित किया गया है । कइ बार 


खड़े हुये, बेठे हुये घुड़तवार हाथी पर सवार आदि भावों में प्रदर्शित 
किया गये है । 


4. शिकार सवारी ओर दरवार के दृश्य । 
5. लोक कला सम्वन्धी चित्र । 
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प्रथम लेख के कतिपय विशिष्ट सन्दभ-ग्रन्थ . 


<ç ~ 
- अग्रवाल स्वणलता राजस्थानी लोकगीत, राजस्थान साहित्य अकादमी 


( संगम ), उदयपुर, 1967 | 


« आसोपा रामकणे ¦ मारवाड़ी व्याकरण, जयनारायण आसोपा, मंगल मागे, 


बापूनगर, जयपुर | 


« भानावत महेन्द्र : लोकनाट्य ¦ परम्परा और प्रवृतियां; बाफना प्रकाशन, 


जयपुर, 1971 ı 


« भाटी नारायण सिंह: डिंगल गीत साहित्य, चिन्मय प्रकाशन, जयपुर, 


1971 । 


« चारण चन्द्रदान अलखिया सम्प्रदाय, भारतीय विद्या मन्दिर शोध प्रतिष्ठान, 


बीकानेर, 1964 । 


« चटर्जी डॉ. सुनीति कुमार : राजस्थानी भाषा, साहित्य संस्थान, राजस्थान 


विद्यापीठ, उदयपुर, 1949 । 


» गोयल डॉ. रामगोपाल राजस्थान के प्रेमाख्यान, परम्परा और प्रगति, 


राजस्थान प्रकाशन, त्रिपोलिया बजार, जयपुर, 
1969 | 


. लालस सीताराम: (i) राजस्थानी शब्द कोष, जिफ 1, राजस्थानी शोध 


संस्थान, चोपासनी, जोधपुर, वि. सं. 2018 | 
(ü) राजस्थानो व्याकरण, 1954, 
लेखक : 24/4 शास्त्री नगर, जोधपुर 


, माहेश्वरी डॉ. हीरालाल : (i) राजस्थानी भाषा ओर साहित्य, 


आधुनिक पुस्तक भवन, कलाकार स्ट्रीट, 
कलकत्ता-7, सन्‌ 1950 
(1) जम्भोजी, विष्णोई संप्रदाय और साहित्य 
(2 भाग), बी. आर. पब्लिकेशन्स, 6 प्रिटोरिया 
स्ट्रीट, कलकत्ता, 1970 । 
(iii) History of Rajasthani Literature, Sahitya 
Akadami, New Delhi, 1980. 


10. भेनारिया डॉ. मोतीलाल: (i) राजस्थानी भाषा और साहित्य, हिन्दी 


साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, संवत 2008 | 
(ü) राजस्थान का पिंगल साहित्य, हितेषी 
पुस्तक भण्डार, उदयपुर, सन्‌ 1952 | 
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11. नाहटा किरण: आधुनिक राजस्थानी साहित्य : प्रेरणा-स्त्रोत ओर 

प्रवृतियां ; चिन्मय प्रकाशन, जयपुर, 1974 । 

12, शर्मा कृष्णकुमार ¦ राजस्थानी लोकगाथा का अध्ययनः राजस्थान 
प्रकाशन, चिपोलिया बजार, जयपुर । 

13. शर्मा डॉ. मनोहर : राजस्थानी बात साहित्य : एक अध्ययन : “परंपरा” 
अंक 42-45, 1976 राजस्थानी शोध संस्थान, 
चौपासनी, जोधपुर । 

14. शर्मा डॉ. शिवस्वरूप 'अचल? : राजस्थानी गद्य साहित्य; सादूल राजस्थानी 

fad इन्स्टीट्यूट, बीकानेर, 1961 । 

15. शेखावत सौभाग्य सिंहः (1) राजस्थानी निबंध संग्रह, हिन्दी साहित्य 

मन्दिर, जोधपुर 1974 । 
(2) राजस्थानी साहित्य सम्पदा : राजस्थानी 
भाषा साहित्य संगम, वीकानेर, 1977 । 

16. सिंह डॉ. भगवती प्रसाद : रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय : अवध साहित्य 

मन्दिर, बलरामपुर, संवत्‌ 2008 ! 

17. स्वामी बलरामदास : श्री रामस्नेही अनुभव आलोक, श्रीराम सत्संग मडल, 

: रोण, सन्‌ 1965 | 
18. स्त्रामी मंगलदास : (ü) दादू संप्रदाय का संक्षिप्त परिचय, दाढू हारा, 
जयपुर | 
(1) भी महाराज हरिदासजी की वाणी दादू द्वारा, 
जयपुर | 
19. स्वामी नरोत्तमदास ; (ü) राजस्थानी साहित्यः एक परिचय; नवयुग ग्रंथ 
कुटीर, बीकानेर, सन्‌ 1975 ! 
(1) संक्षिप्त राजस्थानी व्याकरण: सादूल राजस्थानी 
रिसचं इन्स्टीठ्यूट, बीकानेर, 1960 ! 

20. Tessitori L, P. : Notes on the Grammer of the Old 
Western Rajasthani with special reference 
to Apabhramsha aed Gujarati and 
Marwari, Eudian Auriquary, calcutts, 
April 1914 to July 1916. 

21. त्रिपाठी डॉ. आर. पी. : रामस्नेही संप्रदाय, आनन्द, प्रकाशन फेजाबाद, 

1973 ı 
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द्वितीय लेख के सन्दभे ग्रन्थ 


« राजस्थान के लोक गीत 


( पूर्वाद्धे ) 1. ठा० रामसिंह 
2. श्री नरोत्तमदास स्वामी 
3. सूर्यकरण पारीक 


. बही ( उत्तराद्धे ) 

* मारवाड़ के ग्राम गीत--भी जगदीश सिंह गहलोत 

राजस्थानी संगीत ( पहला भाग )--श्री सागरमल गोपा 

- जसलमेरीय “संगीत रत्नाकर” (पहिला हिस्सा)--श्री रघनाथ सिंह मेहता 
- जसलमेर 'संगीत-सुधा’ ( प्रथम भाग )--श्री बलदेव प्रसाद प्रोहित 
. जसलमेर के संगीत ( प्रथम भाग )--श्री हीरालाल ब्यास 

. वाजत आवे ढोल--श्री देवेन्द्र सत्यार्थी 

« वेला फूले आधी रात--श्री देवेन्द्र सत्यार्थी 

. मालवी लोक गीत--डा० श्याम परमार 

- त्रज लोक साहित्य--डा० सत्येन्द्र 

« राजस्थान के लोकाचुरंजन--श्री देवीलाल सामरा 


लोक कथा निबंधावली--भी पुरुघोत्तमलाल मेनारिया ओर 
श्री देवीलाल सामर 


. रोटी बनाम कथा--श्री दीनदयाल “विनेश? 

« राजस्थान स्वर लहरी भाग 1 

. बीकानेर के गीत संगीत अगरचन्द लालाणी 

. नटो तो कहो मत--डा० कन्हैयालाल सहल 

राजस्थान की लोक कथाएं भाग 1-श्री गोरवेन्द्र अग्रवाल 

. वही भाग 2 

. राजस्थानीवात साहित्य--डा. पूनम दइया 

, राजस्थानी कहावत भाग 1--नरोत्तमदास स्वामी, सुरलीधर व्यास 
„ राजस्थानी कहाबतां भाग 2 ( वही ) 

. धूमरे-श्री मोहनलाल पुरोहित 

„ राजस्थानी त्रतकथाएं- मोहनलाल पुरो हित 

, राजस्थानी प्रेम कथाएं--भी मोहनलाल पुरोहित 

, राजस्थान के लोक गीत-सोः कलावती सारस्वत 

27. 


पृथ्वीराज रासो के कथानक झढियाँ-श्री ब्रजविकास भी वास्तव 
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28. हिन्दुओं के wq, पवे और त्यौहार-भी कुंवर RIT 
29. हिन्दुओं के ब्र, पर्वे, और त्योहार-ी रामप्रताप त्रिपाठी, शास्त्री 
30. संस्कृति के चार अध्याय--भी रामधारी सिंह दिनकर” 
31. 'घुड़छा?--कुं. सरदारमल थाम्बी 
32. “भारतीय संस्कृति--भी बाबू गुलाब राय 
33. “हिन्दी साहित्य कोष”--डा. धीरेन्द्र वर्मा 
34. मुहावरा मीमांसा--डा. ओमप्रकाश गुप्त 
35. मारवाड़ी गीत संग्रह दसों भाग--भी भगवती प्रसाद दारूका 
36. मारवाड़ी गीत संग्रह आठों भाग--भीमती विद्याधर देवी 
37. Grimsn's yales. 
38. राजस्थानी हरजल--डा. मनोहर शर्मा 
39, चन्द्रसखी के लोक प्रचलित पदाबली--डा. मनोहर शर्मा 
40. चन्द्रसखी के लोक प्रचलित पदावली “बरदा” ( बघं 12 अं. 1-2 ) 
—sT. मनोहर शर्मा 
41. राजस्थानी बात साहित्य, एक अध्यन ( परम्परा भाग 82-83 ) 
--डा. मनोहर शर्मा 
42. राजस्थानी मानक कथा कोश--भी भागीरथ कानो डिया, 
श्री गोविन्द अग्रवाल 
43. निहालदे-डा. कन्हैयालाल सहल 
44. निहालदे ( अंग्रेजी )--श्री लक्ष्मी निवास fagar 
45. राजस्थानी कहावतें, एक अध्ययन--डा. कन्हैयालाल सहल 
46. राजस्थानी कहावतं--डा. कन्हैयालाल सहल 
47. राजस्थानी लोक गीत--रानी लक्ष्मीकुमारी चुण्डावत 
48. बगडावत--रानी लक्ष्मीकुमारी चूण्डावत 
49. राजस्थानी लोक गाथाएं--डा. कृष्णकुमार शर्मा 
50. ढोला मारु रा दूहा-ठा. रामसिहजी 
--सूर्यकणे पारीक, नरोत्तपदासजी स्वामी 
51, राजस्थानी लोक गीत एक अध्यन--डा. सबंसता अग्रवाल 
82. वध विज्ञान अथवा राजस्थानी कृषि कहावते--डा. जयशंकरजी शर्मा 
53. डूंगजी चुवारजी”-सोभागसिंहजी शेखावत 
54. प्रथ्वी राज सुराना-डा. उदयबीर शर्मा 
55. तेजाजी--डा. कन्हैयालाल शर्मा 
56. ‘Folk-yale of Mahakeswal—Dr, Vessivar 
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डा० हीरालाल माहेश्‍वरी 
जन्म---20 जनवरी 1931 को श्री गंगानगर ( राजस्थान) में । 


शिक्षा--एम. ए., एल. एल. बी., डी, फिल ( कलकत्ता विश्वविद्यालय ) 
डी. faz, ( राजस्थान विश्वविद्यालय ) । 


प्रमुख प्रकाशित पुस्तके--राजस्थानी भाषा और साहिल, हिस्ट्री ऑफ 
राजस्थानी लिटरेचर ( अंग्रेजी ), जांभोजी, विष्णोई संप्रदाय ओर साहित्य 
तथा अन्य कई पुस्तकें । इसके अतिरिक्त बहुत से शोध निबन्ध, विभिन्न पत्र- 
पत्रिकाओं में प्रकाशित । कई संस्थाओं तथा राज्य सरकारों द्वारा पुरस्कृत । 
अभी "राजस्थानी साहित्य का बृहत इतिहास? तथा “राजस्थान का संत साहित्य? 
पर काम कर रहे हैं। डा० माहेश्वरी कई अकादमिक संस्थाओं के भी सम्मानित 
सदस्य हैं। संप्रति हिन्दी विभाग, राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर में एसो- 
सियेट प्रोफेसर हैं । 

वर्तमान पता-बी-174 ए, राजेन्द्र मार्ग, बापू नगर, जबपुरः302015 
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डा० मनोहर शर्मा 


जन्म-- आश्‍विन कृष्णा 2, संवत 1973 (बिसाऊ, जिला-झूंझनू, राजस्थान) | 
शिक्षा--प्राइवेट तौर पर एम. ए. । “राजस्थानी बात साहित्य? पर पी. 
एच. डी. | अध्यापन के साथ सन्‌ 1934 से ही राजस्थानी भाषा के प्राचीन 
साहित्य की खोज में लगे रहे। लोक-साहित्य का संकलन-संपादन तथा राज- 
स्थानी में नवीन साहित्य सजना । छोटे-बड़े प्रकाशित ग्रंथों की संख्या चालीस 
से भी ऊपर है और लगभग तीन सौ शोध लेख भी विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हो चुके है। पिछले 24 वर्षों से त्रमासिक शोध पत्रिका बरदा” का 


अव तनिक संपादन । कई सम्मानित संस्थाओं के सदस्य तथा कई संस्थाओं से 
आप पुरस्कृत भी हो चुके हैं। 
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श्री मोहनलाल पुरोहित 


जन्म--मिति माघ शुक्ला 14 संवत 1970 ( जेसलमेर, राजस्थान ) । 

शिक्षा बी.ए. तक। स्वाधीनता आन्दोलनके सक्रिय कायकर्ता रहे | सन्‌ 1947 
से 1977 तथ रेल विभाग में । रेलवे में आप Ara यूनियन? के प्रेसिडेंट भी 
रहे । सन्‌ 1936 से ही विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में लेखन । सर्वांधिक प्रिय विषय 
“राजस्थानी लोक-साहित्य? । करीब 200 शोध निबंध तथा 300 लोक कथाएँ. 
लिख चुके हैं । लोक-साहित्य पर 20 पुस्तकें लिखी हैं, जिनमें राजस्थानी लोक 
कथाएँ, राजस्थानी नीति दूह, राजस्थानी त्रत कथाएं, राजस्थानी प्रम कथाएं 
आदि प्रमुख Š ! पुरोहित एक लंबे असें तक कमपक्ष ( देनिक हिन्दी ) 
और “जागती जोत? ( मासिक ) के सम्पादक भी रहे हैं 
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डा० रामनाथ 


जन्म--9 मात 1933 ( आगरा ) । शिक्षा-प्रथम श्रेणी में आगरा faga- 
विद्यालय से इतिहास में एम. ए. । “मध्यकालीन स्थापत्य? पर वहीं से 1969 में 
पी. एच. डी. और 1975 में डी लिए. । शोध कार्य: एम. ए. में आगरे की 
इमारतों पर । आगरा, फतेहपुर सीकरी के मुगल स्थापत्य पर । भारतीय 
इतिहास अनुसंधान परिषद की पहली शोध फेलोशिप मध्यकालीन स्थापत्य पर 
दूसरी, महाराणा कुम्भा-कालीन स्थापत्य पर | अन्तिम को छोड़कर सभी प्रका- 
शित हैं । बिभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में बहुत से लेख प्रकाशित। अंग्रेजी में भी 
कई पुस्तक प्रकाशित, जिसकी तालिका नीचे दी जा रही है-- 


(1) कलर डेकोरेशन इन सुगल आर्किटेक्चर, (2) दि gitea ताजमहल, 
(3) हिस्ट्री ऑफ डेकोरेटिब आट इन मुगल आर्किटेक्चर, (4) मनुमेन्टस ऑफ 
देहली, (6) दि आट आफ खजुराहो, (6) इण्डिया ऐज सीन बाई अमीर 
खुसरो । 


सम्प्रति राजस्थान विश्वविद्यालय के इतिहास विभाग में रीडर हैं । 
९ 
वतमान पता--2/जी ए--11 जवाहर नगर, जयपुर-302004 
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श्री रामवछृभ सोमानी 
जन्म--8-4-19311 
शिक्षा--बी. ए, साहित्यरत्न । 
(1) कृतियाँ-महाराणा कुंभा, (2) वीरभूमि चितोड़, (3) ऐतिहासिक 
शोध संग्रह, (4) हिस्ट्री ऑफ मेवाड़ (अंग्रेजी ), (5) पृथ्वीराज चौहान 


एण्ड हिज टाइम्स ( अंग्रेजी), (6) ए स्टडी ऑफ जेन इन्स्क्रीप्सन ऑफ 
राजस्थान । 


लगभग 1100 शोध निबन्ध विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में अंग्रेजी और 
हिन्दी में प्रकाशित । 


श्री अगर चन्द नाहटा अभिनंदन ग्रंथ, खंड एक तथा दो का संपादन । 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


Y -७--९--०--०-->--९--०--०-->--९--०--७--०--०>-->-->-->- 


आभार प्रदर्शन 


प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रकाशन देतु निम्नलिखित संस्थानों ने 
आर्थिक अनुदान दिये हैं-- 
अतः अ० भा० मा० सम्मेलन उनके प्रति विशेष आभारी है | 


अनुदान दाता 


1. दि सेन्चुरी स्पि० एण्ड Ño क॑० लि०, बम्बई 
2. मेसस केशवलाल तलकचन्द एण्ड =o, 
3. मेसस नवनीतलाल एण्ड =o, 
4. मेसस राणादीप शिपिंग एण्ड ट्रान्सपोट क॑० mo लि० ,, 
5. मेसस नारायण सिंह एण्ड Fo 
6. मेसस मनीलाल तल्कचन्द्‌ प्रा० लि० 
7. मेसस देवीलाल रतनकुमार 
8. मेससे टरान्सवल्ड सिपिंग सविसेज (1) प्रा० लि० 
9. मेसस गोकाक पटेल वोहकार्ट लि० 

10. मेससं जोगानी ट॒ डस 

11. मेससं वसन्तलाल शान्तिलाल एण्ड =o 

12. मेसस आल्धा स्टील कारपोरेशन लि? विशाखापत्तनम्‌ 

13. केशोराम सीमेंट बसन्त नगर, करीम नगर, आन्धुप्रदेश 
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स्थापत्य का अध्ययन 
करने वाले को राजस्थान की 


